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EDITORDEN

Din insani mutlak glizele davet eder. Hem bu davet hem de davete icabet
en guzel sekilde yapilmalidir. Zira Nebf aleyhisselam “Allah guizeldir glizeli se-
ver” buyurmustur. islam’a kendini teslim eden Misliman Rabbinin kelamini
da peygamberinin hadisini de farkh usullerde yazmakla yetinmemis, etrafi-
ni da ince ince slislemistir. Mabedini sadece ibadet edenlerin degil, gérenin
dahi vecd duyacadi sekle getirmek icin ylizyillarca ¢aba sarfetmistir. Yapilan
her isin glizel yapilmasi gerektigi hadisi, inanan kisiyi cesme yaparken, képri
kurarken, mezar tasi dikerken, velhasil din ve diinyasiyla ilgili her isi yaparken
isini askla, incelikle, glizellikle yapmaya 6zendirmistir.

Her medeniyetin sanat anlayisinda hem degismezler, sabiteler hem de
devrinin sanat anlayisinin etkileri bulunmaktadir. Bunlardan birisinin iyi isle-
medigi zamanlarda sarsintilar yasanmasi muhakkaktir. Bu dengeye dair isa-
retler verebilmek icin dosyamizda sanatin kendisi ve dinle olan iliskisi hak-
kinda pek cok yaziya yer verdik. islam ve sanat iliskisini Prof. Dr. Turan Kog,
ayet ve hadislerde estetik konusunu Dog. Dr. Nurettin Turgay, Yahudilik ve
Hiristiyanligin sanata bakisini Dog. Dr. ismail Tagpinar, sanat-ideoloji etkilesi-
mini Dog. Dr. Mazhar Bagli inceledi. Prof. Dr. ilhan Ozkececi islam sanatlarini
nasil tanimlamamiz gerektigine dair farkh bakis acilari gelistirmeye calisirken
Doc¢. Dr. Nusret Cam sanat ve sanat¢l icin nelerin gerekli oldugu konusunu
tartisti. Dr. Ayse Taskent bize islam Felsefesinde estetik kavraminin serenca-
mini anlatti. Osmanl Devri sanati hakkinda Dr. Ahmet Ersoy’un, Dr. Mustafa
Kigik'iin ve Mehmet Yiiksel'in yazilari yeni perspektifler sunmaktadir. Musta-
fa Armagan yillardir konusulmakta olan islam medeniyetinin gerileyip gerile-
medigi meselesini tartisirken, Beral Madra cagdas sanatin keyfiyeti hakkinda
bilgi vermekte, Prof. Dr. Orciin Barista ise bizleri kus evlerinin zarafet diinya-
sinda bir gezintiye davet etmektedir. Daha genis capli bir gezinti isteyenler
icin Abdiilkerim Yatgin istanbul'daki sanat merkezlerinden bir secki hazirladi.
Dosyamizda hat, musiki, resim, mimari, tirbeler, mezar taslari, sinema ve min-
yatir de 6zgiin yanlariyla ele alind.

Soylesi teklifimizi kabul ettigi icin Kultir bakanimiz Sayin Ertugrul
Gilinay'a minnettariz. Prof. Dr. Zeki Kusoglu, Yonetmen Dervis Zaim ve ¢ok
yonlu bir sanat¢i olan Reza Hemmatirad bu sayimizda séylesi yaptigimiz di-
ger isimlerdir. Kitaplik béliimiimiizde ise islam sanatlarina dair temel kitaplar
sizin icin incelendi.

Emedi gegen herkese tesekkiirler.
Esenlik icinde okumanizi dilerim.

Saygilarimla
Emine Arslan
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Kur’an ve hadi
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- Turan KOC™

gili olanlarina kadar b
r'an’dan etkilenmist

line sinmistir. islam topl

* Bu yazi TDV islam Ansiklopedisi'nin "Sanat" maddesinden kisaltilarak alinmistir.
** prof. Dr., Erciyes Universitesi, [lahiyat Fakiltesi

O Arapga’da san’ (sun’) “yapmak, etmek”, sana’“isin-
de mahir olmak?’, san‘at ise “yapilan is, meslek” anlamina
gelir. Terim olarak sanat “maddi veya zihni bir is ve ¢aba-
daizlenen diizenli ve 6zel yol, ydntem” diye tarif edilmis-
tir. Yine Arapca fen kelimesi “bir iste maharet kazanmak,
suslemek” manasinda masdar; “bir meslek veya sanatla
ilgili 6zel kurallarin batund, ilmi nazariyeleri el yatkinlig
ve 6grenimle elde edilen vasitalarla uygulama, akla ve
kalbe en yiiksek gtizellik tadini verecek sekilde bir duy-
gu ve distinceyi ifade cabasi” anlamlarinda isim olarak
kullaniimistir.

islam sanati bitiin tezahir sekilleriyle islam’in var-
lik ve hayati algilayis ve anlamlandiris bicimini yansitir.
Diger bir ifadeyle islam sanat eserleri onlari ortaya ko-
yanlarin inanc¢ ve hayat tarzlarinin en somut gdsterge-
sidir. Bu sanat ispanya’dan Endonezya'ya, Orta Asya'dan
Buyik Sahr@’nin giiney uglarina kadar birbirinden cok
uzak ulkeleri birlestiren bir kultlriin ve medeniyetin
ifadesidir. Basta mimari eserler
olmak Uizere hat, masiki ve tezhip-
ten giyim kusamla ilgili olanlarina

zihniyet diinyasiyla ilgili sebeplerinden biridir. Fakat bu
durum islam sanatinin tarih boyunca ayni kaldigs, hic-
bir degisme ve gelisme gdstermedigi anlamina gelmez.
Kiltirel cografya ve tarihsel sartlarla alakali belirli hu-
suslarin islam sanat gelenegini 6ziinden koparmayan
birtakim farkhlagmalara sebep oldugu da asikardir. Bu
farklilasmanin erken safhalarinda 6zellikle mimari ve
dekorasyon alaniyla ilgili olarak Bizans, Sasani ve Mezo-
potamya kultiiriinde popiiler olan sanatsal 6gelerden
istifade edildigi bir gercektir. Ancak islam medeniyeti
kendine has kimligini gelistirdikce Bagdat, Suriye, Misr,
iran, Orta Asya, Hindistan, Anadolu, Balkanlar, Kuzey Af-
rika ve Endulis kultur cografyasinda ortaya konan sanat
Urlinleri 6zglin Gsldbunu daha belirgin bicimde kendini
gosterecektir. Kisacasi darilislamin bu genis cografya-
sinda mislimanlar yerel sartlar, dis birikimler, teknik
imkanlar ve sosyopolitik isteklere gore nisbi farkliliklar
gosterse de temellerini islam maneviyatindan alan diin-
ya goruslerinin gl¢li yonlendir-
mesiyle Islami bir sanat Usldbu
gelistirmeyi basarmislardir'.

kadar biitiin sanat eserleri bu ge- Islam sanatinin baslangictan beri islam sanatinin hem olusum
nis alanda bir gelenegin inang ve degismeyen temel niteligi 6zgiin hem olgunluk déneminde su hu-
hassasiyetini, sosyal ve ekonomik lslabu, motif zenginligi ve kendine suslar ilham kaynagi olmustur: 1.
yapisini, politik motivasyonunu ve has mimari sistemiyle ayni inang Allah'in birligini, O’'nun zaman ve
gorsel duyarhhidini goz kamastirici ve zihniyet diinyasinin estetik bir mekandan badimsiz oldugunu

bir sekilde disa vurur. islam sanati yansimasi olmasidir.

islam maneviyati ve diinya géri-
siiniin bicimler alanindaki bir acili-
midir. islam sanat eserleri dénem-
den déneme ve bolgeden bolgeye
cesitlilik gosterse de bunlarin gerek manevi amaclarin-
daki birlik gerekse sergiledikleri estetik zevk ve anlayis-
taki tutarhihk islam’in gii¢ ve solugunun acik bir kanitidir.

islam sanatinin baslangictan beri degismeyen te-
mel niteligi 6zglin Gslibu, motif zenginligi ve kendine
has mimari sistemiyle ayni inang ve zihniyet diinyasinin
estetik bir yansimasi olmasidir. S6z konusu nitelik me-
deniyet tarihi bakimindan hemen géze ¢arpacak sekilde
belirgindir ve bu bakis acisindan islam sanati, Bizans'tan
Rénesans’a birbirinden oldukca farkli asamalardan geg-
mis hiristiyan sanatindan ayrilmaktadir. Mlsliman sa-
natgl, bir Rdnesans ressami gibi eski GslGptan kopmayi
ifade eden kokli bir yenilik arayisi icinde olmaktan zi-
yade kendinden 6nceki tslbu birtakim ince ¢esitleme-
ler ve uyarlamalarla yenileyerek ihya etmek istemistir.
Onun bagl bulundugu gelenegi yenileyerek gelecege
tasima kaygisi, islam sanatindaki tarihsel siirekliligin

vurgulayan tevhid ve tenzih il-
kesi; 2. Camide kilinan namaz; 3.
Cami mimarisi icin bir ilk érnek
teskil eden Mescid-i Nebevi; 4.
Bilgi ve irfan acgisindan en deger-
li kaynak olan Kur'an ve hadis. Bu kaynaklara sadakatle
natlralizm ve tasvirden, buna bagl olarak perspektif ve
gelismeden uzak durus, Usl(plastirma, simetri, hareket
dogurucu sekilcilik ve sonsuzluk fikrine yapilan vurgu
islam sanatinin sekil ve gaye birligini saglayan hakim
ozellikleri olmustur2.

Hat ve arabesk gibi ¢esitli sanat dallarini da biinye-
sinde barindiran mimarinin islam sanatinda en én sirada
yer aldigi séylenebilir. Mimarinin islam sanatlari icindeki
bu 6nceliginden ve kutsal sanatin dindeki ayricalikh yeri
ve dneminden dolayi Titus Burckhardt, “islam nedir?”
sorusuna kisaca Kurtuba Camii'ni veya Sileymaniye
Camii'ni gostererek karsilik vermenin mimkin oldugu-
nu soyler. Farkl donem ve bdlgelerde ortaya konmus
sanat eserleri cesitli merkezi tezahiirlerinde islam’in
ruhu ile daima uyum icinde olmustur. Bu bakimdan
islam sanatini“islam dini ya da medeniyetinin en deruni
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yonlnin kendi tarzinda bir
disa vurumu” diye tanimlamak
muimkiindir. Sanatin 6zu olan
giizellik islami dille ilahi bir ni-
teliktir. Zira, “Allah glizeldir, gu-
zelligi sever”. Bu anlayis islam
estetik duyarhhidinin  6ziini
olusturan, islam sanatinin si-
rekli g6z 6niinde bulundurdu-
gu bir ilke olmustur. Buna gore
guzellik olgu ve olaylar diinyasindaki goriinistir; guzel
varliklari ve glizel seyleri adeta birtyen bir 6rtiidir; an-
cak Tanri'da veya bagli basina ele alindiginda batini bir
guzelliktir. Kisaca guizellik, bu alemde tezahiir eden bi-
tiin ilaht sifatlar icinde Allah't en dolaysiz bicimde hatir-
latan ilaht bir niteliktir.

islam sanati duygu yahut duyusalla ilgili olmak-
tan cok fikri yoni agir basan, gerilimlerin giderildigi bir
sukan ve ahenk sanatidir. Gerilimin giderilmesi agirhkli
olarak yiizey tezyinatinin zarafetiyle elde edilir. Oyle ki
bu tezyinatta kalip veya oruntuler, cok iyi tanimlanmis
alanlara inhisar ettirilmistir; fakat ayni zamanda bu ka-
liplar sinirsiz imkan ve uzanimlara sahip bir sonsuzluk
fikrini sergiler. Ana ilke tekrardir, yani motif ve desenle-
rin strekli ve donustimlu kullaniimasidir, bununla elde
edilmek istenen sonug ise natiiralizmden kurtulmaktir.
Minyatiir sanatinda perspektiften uzak durulmasinin
sebebi de tabiati taklitten siyrilma anlayisidir. Dolayisiy-
la bilhassa bazi erken dénem eserlerinde goérilen canh
varlik tasvirlerinin birer istisna, ana akimi temsil etmek-
ten uzak denemeler biciminde gorilmesi gerekir.

Bu sanatta canli varlik tasvirlerinin yer almamis ol-
masl kullanilan formlarin temsili manalarinin bulunma-
digi anlamina gelmez. islam sanati kendi tercih ettigi
formlari yepyeni bir sembolik anlamda kullanmistir. Fa-
kat bu noktada semboliin sembolize ettidi aslin yerine
gecmemesine 6zel bir 6nem verilmistir. Bunun anlami
islam sanatinin tasvirden kacinmasinin bilincli bir secim
oldugu gercegidir. islami duyarlilik, tasvirle onun tasvir
ettigi seyi bir sekilde 6zdeslestiren bir tutumun farkinda
olarak sembolden sirekli uzak durmustur®.

islam sanatinda cok cesitli tezyini yol ve yéntemle
karsilasilmaktadir. Akla gelebilen hemen her tiirli teknik
kullaniimis, geometrik soyut birimlerden bitkisel kalip-
lara, alabildigine farkli Uslaplardaki zarif yazilardan hem
dinf bir imaj (resim anlaminda degil) hem tezyinat gore-
vi yapan muazzam boyutlardaki mistakil kelimelere va-
rincaya kadar baska bir mimari ya da sanatta esine rast-

Tevhid ve tenzih fikrini temsil tarzi Islam
sanatinda ilahi olanin ifade edilemezliginin
ortaya konmasi seklinde gerceklesir. islam’in

bu konudaki 6zgiin ¢6ziim, tezyinatta
ddeta her tiirlii bireylesmeyi inkar ederek

sonsuz tekrar diizeni icinde natiiralizmi
bilingten uzaklastirmak seklinde olmustur.

lanmasi imkansiz, cok zengin
bir desen repertuari olusturul-
mustur. Ozellikle ic mekanlara
hasredilmis bu tezyinatin ola-
Jan Ustl bir etkileyiciligi vardir.
Elhamra Sarayi’nda en glzel
ornegiyle karsilasilan bu tezyi-
nat anlayisinin ruhu, bu eserleri
meydana getiren islam’in 6ziin-
deki tevhid ve tenzih ilkesi, yani
alemin metafiziksel olarak algilanisidir. Bu tezyinat ta-
savvurunun ve genel anlamda mimari anlayisin hakkini
verebilmek icin bunun kesinlikle islam’in ruhunun cesitli
tezahirlerinden biri olarak okunmasi gerekir.

Tevhid ve tenzih fikrini temsil tarzi islam sanatin-
da ilaht olanin ifade edilemezliginin ortaya konmasi
seklinde gerceklesir. islam'in bu konudaki 6zgiin ¢6zi-
m, tezyinatta adeta her tirlG bireylesmeyi inkar ede-
rek sonsuz tekrar diizeni icinde naturalizmi bilingten
uzaklastirmak seklinde olmustur. Bu sanat, tabii olma-
yan bir seyin aynen tekrari ile tabii olmama durumunu
anlatmanin en iyi yollarindan birini bulmustur. Oyle ki,
eger sanatcl bu yolla sonsuzlugu ve ifade edilemezligi
estetik bicimde ifadeye kavusturabilirse sonucun “la
ilahe illallah”a varmasi mimkindir; ¢linku artistik tem-
silin 6ne aldigi ve bir yerde muhtevasi olan sonsuzluk
ve dile getirilemezlik kendini tabii olmayanin bir niteligi
diye takdim edecektir®. Allah’in duyusal olarak ifade edi-
lemez oldugu gercegini ayni yolla anlatmaya calismak
insanin hayal gliciinii sasirtacak boyutlarda olsa da boy-
le bir sey imkansiz degildir, islam’in artistik dehasinin o
muazzam basarisi da burada yatmaktadir. islam sana-
tinda tabiatin estetik temsili isinde natiiralizmin inkan
ve Uslaplastirmanin tesvik edilmesi aslinda tesbihi bir
ulthiyyet anlayisina siddetle karsi durusu tamamlar. Bu
anlayisin ilhamini dogrudan dogruya Kur’an'dan aldigi
rahatlikla séylenebilir.

Aslinda musikiden giyim kusamla ilgili olanlarina
kadar biitiin islam sanatlari bir sekilde dogrudan dogru-
ya Kur’an'dan etkilenmistir. Daha acik bir ifadeyle Kur'an
ve hadis hayatin her yéniine sinmistir. islam toplum-
larindaki iyilik ve guzellik anlayisinin temelinde bu iki
kaynak vardir. Kur'an 6zellikle glizel okundugunda ses
oyle surukleyici olur ki insan pespese gelen ayetlerle
susuzlugunu gidermeyi, sikGnete ermeyi bekler. Ardin-
dan sire¢ bu dalgalanislar icinde yeniden baslar. (Fakat
kisi asla kanmaz). Bu tecriibenin her bir ayetle tekrar
edilmesi bilinci kavrar ve ona streklilik kazandiracak bir
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hiz ve hareket verir. Ayetlerin anlam ve bicim biitinliigi
Allah’in izzet ve azametini sezdirme yolunda tam bir bir-
lik olusturur. Ayetlerin bu tekrarlanan dalgalanisi son-
suzluga dogru bir hareket baslatirken beraberinde gelen
anlam dokusu da bu harekete bir istikamet verir. Ama bu
asla Allah’in bir bilgi nesnesi oldugu anlamina gelmez.
Allah’in ifade edilemezliginin, sonsuzu taklidin miimkiin
olmadiginin ve askin olani temsilin imkansizhiginin de-
rinden hissedildigi yer de burasidir. Bizim Allah’l bilme-
miz kesinlikle imkan disidir; ancak O'nun sezilemezligini
sezmemiz, bu suretle yine de O’'nun hakkinda bir sezgi-
ye ulasmamiz mimkindiré. Kur'an'in énemle vurgula-
digi bu husus islam estetik ve sanat anlayisinin éziinii
olusturur. Esasen Kur’an bir agidan bakildiginda ilahi bir
sanat eseridir ve onun ritim, ahenk
ve beldgatinin derinden sarsmadigi
bir misliman yoktur.

islam sanatlar icinde hat sa-
nati denebilir ki islam’in bir ibdasi-
dir. Bilindigi gibi islam kitap haline
gelmis kelama dayanir ve Allah’in
iradesinin en dolaysiz ifadesi olan
kelamini O'na yaklasmanin en ug
noktasi olarak telakki eder. Allah
askin oldugundan O’nun iradesiyle
ancak vahiy eseri olan Kur'an araci-
higiyla iliskiye gecilebilir; dolayisiyla
kelam en biylk saygiya layiktir ve
glzelliginin sanina yarasir bicim-
de gosterilmesi gerekir. Kur'an'in
kutsalligi ve ona gosterilen saygi
bitindyle islam’a 6zgii olan hat sa-
natinin dogmasina vesile olmustur.
Amag, sesli okunan ayetlerin kulak
icin dogurdugu isitsel tecriibe ka-
dar guzel olan bir tecriibeyi goze yasatmaktir. Bu arada
tezhip de mukaddes metnin yaziya donismius glizelligi-
nin yasatacagdi tecriibeye dogrudan bir katki saglar. Yazi
ve tezhip, insani gorsel ve duyusal olandan ayirarak her
yerde hazir ve nazir olan ilahi askinhkla bulusturmayi
hedef almistir’.

Butiin islam sanatlarinin géz éniinde bulundur-
dugu tekrar ilkesinin siir icin de s6z konusu oldugunu
soylemek mumkundur. Bu siir her biri ayni dlcl ve ka-
liptan olusmus, kendi kendine yeten, tam ve bagimsiz
dizelerden olusur. Okurken veya dinlerken siirden alina-
cak zevk bir yerde bu kaliplarin yakalanmasina baghdir.
Suphesiz kelimeler, kavramlar ve idrake bagh insa her

dizede farkhdir; bunlar, tipki degisik renklere boyanmis
arabesk birimlerinde oldugu gibi bir bakima renk de-
gisimini saglayan seylerdir, ancak yapisal form butiin
siir boyunca hep ayni kalir. Bu yapiya onun estetik ya-
pisint bozmadan basindan veya sonundan herhangi bir
ilavede bulunmak mimkiindiir. Msikide de siirdekine
benzer 6zelliklerle karsi karsiya gelinir. MGsikiyi bitin
bilgilerin, bitin felsefelerin Gistiinde Allah’a en ziyade
yaklastiran bir olgu olarak ifade eden yaklasim da bu ol-
malidir. Bati edebiyatinda estetik acidan gelisme 6ne ¢I-
kar ve durum ister fikri ister hayali olsun tekrari disarida
birakir. Tekrar gelismenin ziddi ve olumsuzlanmasidir.
iki kiltir arasindaki biitiin gérsel sanatlar icin s6z ko-
nusu olan farkhlik islam siiriyle Bati drami icin de gecer-
lidir. Esasen islam sanati sanatci acI-
sindan bakildiginda da belirgin bir
sekilde bireyistuddr. Bu farkin se-
bebi, islam siirinin ve genel olarak
sanatinin arka planinda Kur’an’in
dil ve Usltbunun bulunmasidir®.
Bati sanati agirlikli bicimde insani
merkeze aldigi halde islam sanati
merkeze ilahi olani yerlestirir. Bu sa-
nat insanin cesitli durum, celiski ve
catismalarini sergilemeye hemen
hemen hi¢ 6nem vermez. Bu ba-
kimdan sanatci da sanatin veya tra-
jik olanin agina diismez. Onun ilk
ve son tutkusu ilahi olandir. islam
sanatinin en basta gelen ozelligi
surekli ilahi olanla temas halinde
bulundugunun bilinciyle dolu ol-
masidir. Onun var olusunun ve asa-
letinin kaynagi da budur.
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ISLAM SANATLARININ YENIDEN TANIMI
SANATIMIZI YENIDEN TANIMLAMAK

lIhan OZKECECI"

O Hayatimiz boyunca pek ¢ok yerde karsimiza ¢i-
kan ve herkesin kendince bir anlam yukledigi sanat,
insanlarin ve toplumlarin tarih boyunca kullandiklar
en etkili iletisim araglarindan biridir; hislerin payla-
silmasi yaninda inanclarin aktarilmasini, kilturlerin
yayllmasini saglayan, yonetimlerin glclni pekistiren
kalici ve stirekli bir olgudur.

Gelecede kendinden bir iz birakmanin en giizel
yolunun sanat eserleri oldugunu goéren her medeni-
yet kudretini simgelemek, kalici olmak, kiltlrind,
inancini, duygularini ve degerlerini aktarmak icin sa-
nat eserleri Gretmistir. Tarih boyunca dikili anitlardan,
ihtisamh mimari formlardan kiicik kullanim esyalari-
na kadar ¢ok dedisik bicimlerde Uretilen eserler, farkl
toplumlari tanimada en degerli belgesel kaynaklardir.
Eski medeniyetler asirlar 6nce fiilen yok olup tarihte
kalsalar da ortaya koyduklari 6zgiin sanat eserleri sa-
yesinde hala yasamaktadirlar.

Cesitli medeniyetlerin katkisiyla binlerce yildir
kullanilagelen estetik anlayislarin, normlarin gelistigi
sanat ortamini bicimlendiren ve ydnlendiren biyik
élclide inanc ve diistince sistemleri olmustur. Abidevi
degerdeki tarihi eserlerin cogu bir mabed veya bir anit
mezardir, yapilan resimler, heykeller hep inang siste-
miyle alakali simgesel 6zellikler tasir.

Sanat ve estetik diinyasina en buyuk katkiyi sag-
layan unsurlardan biri de islam medeniyeti olmustur.
islam; dogusundan sonra mucizevi bir hizla ¢cok genis
bir cografyaya yayilmasiyla, girdigi bitin toplumlarda
kurdugu gucli etkilesimle, getirdigi askin degerleri
ve hayati bicimlendiren ilkeleri ile her alanda oldugu
gibi sanat alaninda da muhtesem bir devrim gercek-
lestirmistir. islam’i kabul eden her cografya, her top-
lum mutlaka gelismis bir medeniyet ¢cevresine girmis
ve her alanda bulundugu durumdan ¢ok daha ileri bir
yasam tarzina kavusmustur. Dolayisiyla islam’in top-
lumlara ilk kazandirdigi, yiksek bir medeniyet seviyesi
olmustur.!

Tum dinyayi etkileyen ve evrensel bir mesaj ol-
maslyla zamanlari ve mekanlari asarak gelisen glicli
ve kokli bir olgu olan islam’in sanati, ayni ruh birligi
icerisinde fakat farkli bicim ve renklerle yapilmis uy-
gulamalar olarak degerlendirilebilir. islam temel diis-
turlari verir, buna aykiri dismedigi siirece hayatin icin-
de varolan kiltiirel 6zellikler, gelenekler, adetler, zevk-

ler sanati farkli bicimlendirir. Bu esneklik ve serbesti
icinde bir yandan Islami unsurlari temel alan, diger
yandan yerel gelenekler ve farkli kiltirlere acik bir
sanat anlayisiyla inanilmaz bir cesitlilik gelisir. islam
sanatindaki cesitlilik, temeli islam inanci olan ana kay-
naktan beslenerek gidebildigi kadar uzaklara uzanan
ve kaynagi unutmadidi sirece hicbir sinir olmayan
irmaklara benzer.

Turkler Maslimanlik 6ncesi birikimleri, kiltirle-
ri ve 6zgun gelismis sanat anlayisini Maslimanlikla
birlestirerek gerek teknik, gerek ifade itibariyle tstlin
seviyede ve bitin diinya sanatlar arasinda saygin
bir mevki isgal eden, estetik degeri yiksek muhte-
sem sanat eserleri ortaya koymuslardir. Dolayisiyla
Tirk sanati islamiyet'ten etkilendigi kadar, egitimde,
kurumlagmada, siyasi ve askeri yapilanmada, mimari
yapilarda, siisleme ve resim sanatinda yeteneklerini
bu medeniyet icinde gelistirerek bircok yénden islam
medeniyetini etkilemis ve Tirk sanati bu medeniyet
cercevesinin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur.

Tirk-islam sanatinda genel olarak mimari, yazma
kitap sanatlari, edebiyat, muzik ve susleme sanatlari
one cikar. Batida yazi (hat sanati anlaminda) bir sanat
dah olarak gelismediginden yazi ve yazma kitap sa-
natlari bu siniflandirmalarda yer almaz; ama
Tirk sanatinda sahane hatlari, tezhipleri,
ciltleri, resimleri ile yazma kitap sanat-
lari bash basina muhtesem bir gelisme
gostermistir. Basta hat sanati olmak
lizere, tezhip sanati, resim sanati,
cilt sanati, ebru sanati yazma kitap
sanatlari icinde yer alir. Yazisini,
suslemesini, cildini ayri ayri usta
sanatcilarin yaptigi yazma eserler
sahsi birer Urin olmayip bir ekip
calismasiyla ortaya cikan kolektif ca-
lismalarin Grind olmustur. Bilingli bir
tercihle figlratif unsurlardan uzak duran
Tiirk-islam sanatinda kitap sanatlan cer-
cevesinde muikemmel resimler yapil-
mistir.

Kadim medeniyetlerin sure-
gelen bir anlayisi olarak Osmanli
déneminde de sanata ve sanat-
¢lya biyik énem veren yo-
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neticiler, saray blinyesinde bir
nakishane kurmuslardir. Na-
kishanede bir yandan yoneti-
ciler icin birbirinden degerli
essiz sanat eserleri Uretilirken
diger yandan mimari, cam,
deri, ahsap, dokuma, kitap,
kumas, silah, mucevher, hali, ¢ini, maden gibi farkli sa-
nat dallarindaki Grlnler icin kompozisyonlar hazirlan-
mistir. Nakishanede tezhip yapan sanatgilar, 6zellikle
bas nakkas unvani alarak nakishaneyi yoneten unli
Ustatlar ayni zamanda usta tasarimcilardir. Sanatta
zaman icinde gorilen tim ekoller, akimlar, GslGp de-
gisiklikleri, yenilesmeler, batlin sanat kollarinda gori-
len klasik siisleme motifleri ve kompozisyonlar, hep
bu sanatgilarin hayal gucinln Grinu olmustur. Tim
kompozisyonlarin ayni merkezden tasarlanmis olmasi
Turk sanatinda inanilmaz bir Gslup birligi olusturmus-
tur. Mikemmel bir Gslup birligi icinde gelisen siisleme
sanatlar Turk sanatinda yazilarin ve yapilarin tamam-
layicisi olarak her donemde biyiik 5nem tasimistir.

Osmanli Devleti'nin son déneminde baslayip Tir-
kiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonra artarak de-
vam eden Batililasma siirecinde sanat faaliyetleri ve
egitimi “Cagdas Turk Sanati” ve “Geleneksel Tiirk Sana-
t1” olarak iki farkli yolda ilerlemeye calismistir. Bu si-
recte Batili toplumlarin sanatini taklit etmek, cagdas-
ligin ve gelismisligin geregdi olarak kabul edilir. Klasik
sanatlari devam ettirmek ise ge¢miste kalan ve ¢agdisi
olan bir sanat anlayisinin surdirilmesi olarak gorlir.

Yasanan modernlesme herclimerci igerisinde
uzun bir stredir Bati'nin hakim glic olma slrecinde
diger toplumlara dayattigi evrimci pozitivist diisiince
bicimi icinde sekillendirilmis sanat tarihi anlayisiyla
gonillu olarak kendi eliyle kendi hazinelerini talan
eden Tirkiye, gelinen noktada -maalesef- yerine yeni-
sini koyamayacagdi cok seyler
kaybetmistir.

Bugiin Tirk toplumunda
sanatin akisleri (yansimalari)
bir yonlyle Bati dislincesin-
den esinlenen c¢agdas-mo-
dern-kavramsal gibi isimlerle
ifade edilen ve medyatik yonu
glcli olan etkinliklerin ce-
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Sanatgi tabiati taklit etmez, onun Gtesinde
var olan askin degerlere ulasmayi, diinyayi

bir hayal dlemi veya imaijlar diinyasi olarak
goriip, maddeden siyrilarak mdna dlemine
ylikselmeyi hedefler.

Sanatsal liretim tipki bilimsel gelismeler,
teknik tasarimlar gibi bir toplumun kiiltiirel
degerlerinden, glinliik yasantisindan,
inang¢larindan, ekonomisinden,

ydnetiminden, sikintilarindan,
basarilarindan, kisaca toplumun
blitiiniinden ayn dlisiiniilemez.

miyete sirekli mesaj vermesi
seklindedir. Diger yonden de
bu sekilde dayatilan sanat ter-
cihlerine bir turll 1sinamayan
insanlarimizin farkh arayisla-
ra girmeleri, farkli alternatif-
ler Uretme cabalari ile ortaya
koymaya calistiklari geleneksel (milli-klasik) sanat fa-
aliyetleri kendini gosterir. Ginlimizde kamu ve 6zel
cok cesitli kuruluslarda geleneksel sanatlarin egitimi
verilmekle beraber bunlar arasinda ciddi bir diyalog
veya koordinasyon bulunmamaktadir. Glnimdizde,
glc¢lu bir vizyonu olmayan geleneksel sanatlar sade-
ce yazma kitap sanatlari olarak sinirlandirilip tablolara
hapsedilmektedir.

Bugtin sanal bir ayrimla ve sabikali bir isimle top-
luma sunulan, 6ziinden ayrilmis “geleneksel sanat”
sadece bicim Uzerinden okunup yorumlanmaktadir.
Artik tekdiizelesmis bicim kaliplarinin yeniden Uret-
mek olarak algilandigi, anlamin bir yana birakilip, g6-
rinenin dekoratif yorumunun pesine disiildigu icin,
geleneksel sanatlarin sanat mi zanaat mi oldugu bile
tartisiimaktadir.

Bu kapsamli konuda glinlik tartismalarin sigh-
gindan kurtulup zaman ve mekan olarak biraz daha
uzaktan, daha genis bir perspektiften bakarak, biyik
resmi gdérmemiz gerekiyor. Boylelikle daha net, daha
anlasilir bir manzara ortaya koyabilir, 6zellikle ulusla-
rarasi arenada sadece bizim degil tim dinyanin ih-
tiyaci olan yepyeni bir sanat anlayisi olusturmak icin
isabetli ongoriler gelistirebilir ve ufuk acici 6neriler
sunabiliriz.

islam sanatlari cami, kale, kdpri, tiirbe, medrese,
sifahane gibi basta mimari eserler olmak lzere ¢ok
cesitli alanlarda hayat bulmus, mekéanlari yasanir hale
getirmis, dekore etmis, kullanim egyalarindan kiyafet-
lere kadar hayatin tamamini
kapsayan yepyeni bir bakis
getirmistir. Meseld bizim ta-
rihte bir karmasa devri olarak
bildigimiz 14. ylzyilda yasayip
diinyanin pek cok yerini gezen
Gnli seyyah ibn Battuta seya-
hatnamesinde; misafirperver
ahileri, comert beyleri, saygin

alimleri, alicenap insanlari, bereketli tabiati ile Anado-
lu sehirlerini bir hayal tlkesi gibi anlatir.? Yahya Kemal,
Aziz istanbul adh eserinde Hacli ordularinin tarumar
edip biraktigi ve yizlerce yil harap kalan istanbul’un,
fetihten sonra nasil mamur edilip diinyanin incisi hali-
ne geldigini anlatir.?

Tirk-islam sanatinin varisleri olarak diinyanin en
muhtesem mimari yapilari olan camileri, insan eli deg-
memiscesine ince ve mikemmel islenmis sayisiz eser-
leri ile ancak ilahfi ilhamla ac¢iklanabilecek g6z kamas-
tirict bir mirasa sahibiz. Herkesin
bir ucundan tirtikladig, istifade
ettigi hatta istismar ettigi bu
zengin, gorkemli, muhtesem ha-
zinelerin maalesef kiinhiine vakif
olamiyoruz. Sanat alaninda s6z,
mevki, imkan sahibi olanlar ¢ok
ama ortada can alici bir sanatsal
Uretim yok, verim yok.

Bu sebeple islam sanatlari
denildiginde durup iyice du-
sinmeli ve “bunun altyapisinda
neler vardi, hangi ruh ikliminde
bu eserler meydana geldi, hakim
olunan cografyalarin bu duygu-
lara nasil etkileri oldu?” diye te-
fekkiir edilmelidir. Sanat diinya-
sinda nerede durdugumuzu be-
lirlemek, sanata ylice bir anlam
vererek 6zgin bir sanat cevresi
gelistirmek icin 6nce kendi sanat
anlayisimizi tanimak gerek. Biz-
de nasil bir sanat anlayisi vardi?

Sanatsal Uretim, tipki bilim-
sel gelismeler, teknik tasarimlar
gibi bir toplumun kiltlrel degerlerinden, glinlik ya-
santisindan, inanglarindan, ekonomisinden, yo&neti-
minden, sikintilarindan, basarilarindan, kisaca toplu-
mun bitiininden ayr disinilemez. Gegmiste Ustln
bir sanatsal seviyeye ulasan Tiirk-islam toplumunun
medeniyet tasavvurunu kavramak ve sadece sanat
eserlerini degil, butlin bir yasama bi¢cimini gérmek ge-
rekir.

Sanati bicimlendiren, icinden ciktigr  kaltirin
inanc ve dislince sistemidir ve dogal olarak sanatin en

temel ayrimi anlamlandirma farkidir. Ruhu olmadan
sanat olmaz, ruhunu tanimadan yapilan sadece bicim
olur. Sanatin ruhu sanatc¢inin inancidir. Hi¢bir toplum
kendisine ait olmayan bir kimlikle, alinti bir medeni-
yetle ve sanatla var olamaz. Bir milletin kendine 6zgi
bir sanat tasavvuru olur; geleneksel, modern veya bas-
ka adlarla boliinemez, ayrilamaz, baska toplumlardan
etkilense bile onun gibi diisinemez, zira bu durumda
kendi olmaz. Dolayisiyla sanat alaninda diinyadaki ge-
lismelere ayak uyduran bir yaklasim yerine kendi ken-
dini kalkindirabilen, kendi fikir-
lerini, kurumlarini, sistemlerini,
tasavvurlarini gelistirebilen, en
onemlisi gelismeleri yonlendi-
ren bir tutum benimsenmelidir.

Sanatsal etkinlikler, ¢ok
yonluddirler ve tarihi sirec icin-
de kiltarel farkhliklara ve zama-
na gore degisen veya donisen
bir nitelige sahiptirler. Sanatsal
Uretim ve begdeniler zaman icin-
de veya toplumlara gore degis-
mektedir. Bu nedenle zamani
iyi kavramak, ¢agin degisimle-
rini dogru okumak gerekir. Gu-
nlimiz sanat faaliyetleri daha
¢ok medyatik ortam destegiyle
biling altini sekillendirme ¢aba-
larindan olusan sinema, tv, bil-
gisayar (internet ortamlari) gibi
gorsel cekiciligi yogun unsur-
larda 6ne cikmakta ve kitleleri,
ozellikle yeni nesilleri bicimlen-
dirmektedir. Farkina varmasalar
bile insanlarin suuraltina bu ve
benzeri pek ¢ok imajin yerlestirildigi sinema sektori
toplumlari yonlendirmede kullanilan buyuk bir glc-
tur; istedigi disinceleri, davranis kaliplarini, ahlak
anlayisini veya korkulari 6ne cikarip, diri tutar, isine
gelmeyenlerle ilgili ise yokmus gibi davranir.

Sanatta tabiata ve insana bakis acisi 6nem tasir.
Tabiati somiirmek, ondan faydalanmak, yok etmek, is-
tismar etmek, ona hakim olmak amacindan ¢ok ote,
tabiata ve yaratilmislara sevgi, doga diizenine hayran-
lik, ona zarar vermeden bitiinlesme veya yararlanma
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temel disiinme bicimi olmustur.

Eski medeniyetler asirlar énce fiilen
yok olup tarihte kalsalar da ortaya

Toplum {izerinde etkisi c¢ok

Zorlu hayat miicadelelerinde bile
savas, tabiata karsi bir baskaldi-
ri olarak degil, onun kurallariyla
uyum icinde hayatta kalmak icin
verilmistir.

Sanatcl tabiati taklit etmez,
onun otesinde var olan askin degerlere ulasmayi, diin-
yayI bir hayal alemi veya imajlar diinyasi olarak gorup,
maddeden siyrilarak mana alemine yikselmeyi hedef-
ler. Herkesin gordugiini degil, kendi ruh diinyasinda
sekillenen bicimlerle cirkinlikleri, vahseti, gerilimleri
barindirmayan bir sanat anlayisiyla ve glizel kaygisiyla

eser verir.

Gecgmiste kadim diinyanin en muhtesem medeni-
yetlerinden birini olusturan ve bilimde, sanatta, eko-
nomide vb. her alanda insanhga énder olan islam top-

lumlari ginimuzde zayif, parcali, etkisiz bir konumda
bulunmaktadir. Tanimada bile sikintili oldugumuz
ihtisaml sanat tarihimizi yeniden canlandirabilmek
ve diinyada etkin bir konuma gelebilmek icin daha
bilingli ve iyi niyetli bir yaklasim gdstermemiz ve ¢ok
daha fazla gayret etmemiz, ¢cok ¢calismamiz gerekiyor.

koyduklari 6zglin sanat eserleri
sayesinde hala yasamaktadirlar.

biyuk olan iletisim ve yayin
organlarini, sanatsal boyutu
tartismali bu gorsel alemi iyi
analiz etmeliyiz. Bu alanda
c¢agin gerceklerini yakalayan,
toplumu motive edici, 6zgiin,
cok yonli ve kendi kimligimizi yansitan yeni projeler
gelistirmeliyiz. Bunlarin 6tesinde sanata yeni boyutlar
kazandirmak, yeni sanat alanlari, farkli sanatsal faali-
yetler gelistirerek bir ¢cigir agmak ve boylece gelecekte
takip edilen konumuna yikselmek diisiincesiyle hare-
ket etmeliyiz.

Tirk-islam sanatinda sanat eserleri islevsel, sim-
gesel boyutlariyla ve kiltiirel arka planiyla birlikte
seyredilen birer obje degildir, hayatin icinde yer alirlar.
Derin bir stisleme zevki ile olusturulan ve her alanda
gorilen kompozisyonlar hem motif, hem kurgu, hem
form, hem de bir felsefe ve bir fikir olarak algilanmali
ve anlamlandinlmalidir. Bu kompozisyonlar islam dii-
siincesinin etkisiyle gtizelligin ilahi bir sifat oldugunu
ve onun bu diinyada sayisiz yansimalari bulundugunu
kabul eden bir sanat goriisintin Grlint olmustur.

Tirk-islam sanatinin bitinlik ifade eden ve si-
rekliligi olan bir gelisim ¢izgisi vardir. Bizim sanatimiz
kendinden 6ncekilere tepkilerle, toplumsal degerlere
baskaldirilarla, isyanlarla gelismez. Sanatcilar; hep-
si ayni kaynaktan beslenen, ayni inanca sahip, ken-
dinden 0Oncekini gelistirmek, mikemmel bir yapiya,
0zglin ama yapiyla uyumlu bir parca eklemek gayre-
tiyle eser vermislerdir. Bu sebeple Tirk sanatinda her
zaman ana ilke tekamuldir (gelisme). Turk sanatinda
yap-boz yoktur; iyiye, daha iyiye, en glzele gidis he-
deflenir* W
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“lslam sanati deyince ayadimizin altindaki kilimden géklere tirmanan Selimiye'lere,
Karahisari’nin kubbeyi islemesinden Dede Efendi’nin ¢igldina kadar hepsi hatirlanmaz mi?

Hemen o giinlere uzanir ve adeta Sinan’a tas tasir, baciya desen uzatir, Seyh Hamdullah'a
hokka tutmaz miyiz? Duyanlar icin blitiin tarih ve sanat eserlerimiz dini ve mistik bir ruh
tasir. Clinkii hemen hepsi bu ruh ve diistince ile yapiimistir. Revan késkiinde gezerken ku-
lagima derinden bir Kur'an sesi geldi. Birdenbire isldm mimarisini tam manasiyla gérdiim.
Clinkii [slam mimarisinin icinde bir ruh gibi muhakkak rahle basinda bir Kur'an sesi lazim. O
ses olmadigi zaman bu mimari kuru bir sekilde goziikiiyor.”
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Hat: lsmail Hakki Altunbezer, "Allah gtizeldir, gtizeligi sever"

AYET VE HADISLERDE
ESTETIK

Nurettin TURGAY"

Kur’an, insanin sosyal hayatindaki hem maddi hem manevi tiim yonlerine hitap
etmektedir. Estetik mefhumunun da, bu kapsam alaninda 6nemli bir yeri vardir.
Estetik, “duyusal faaliyetlerimizin giizelle ilgili kismini inceleyen sanat veya gii-

zellik felsefesi” anlamini tagimaktadir.

O Biz islam dinini, Kur'an ve siinnet olculeri-
ne gore degerlendiriyoruz. Cinki Hz. Muhammed
(s.a.v.), “Size iki sey biraktim. Siz, bu iki seye uygun
hareket ederseniz, hi¢ bir zaman sapitmayacaksiniz.
Bunlar, Allah’in kitabi olan Kur’an ve benim sinne-
timdir”" diyerek Kur'an ve siinnetin, islam dininin
en Onemli iki temeli oldugunu belirtmistir. Kuran,
Allah’in kelamidir. Hz. Muhammed (s.a.v.)'in stinneti
ise, Kur’an'in tefsir ve agiklamasi durumundadir.?

Kur'an, insanin sosyal hayatindaki hem maddi
hem manevi tim yonlerine hitap etmektedir. Estetik
mefhumunun da, bu kapsam alaninda 6nemli bir yeri
vardir. Estetik, “duyusal faaliyetlerimizin glzelle ilgili
kismini inceleyen sanat veya glizellik felsefesi” anla-
mini tasimaktadir. Arapca kdkenli olan sanat kelimesi,
“insanlarin, gérdukleri, isittikleri, his ve tasavvur et-
tikleri olaylar ve guzellikle-
ri insan ruhunda estetik bir

dogasinda var olan tabii bir duygudur. Bu nedenle
estetik duygusunun, insanlikla beraber basladigini
soyleyebiliriz. Duyusal bir bilgi olan estetigin konusu
da duyusal yetkinliklerdir. Haliyle felsefecilerin dikka-
tini ceken ve onlara konu olan estetik, Kur'an'in da ilgi
alanina girmektedir. islam dininin iki ana temeli olan
Kur'an ve siinnette estetik konusunu ilgilendiren ¢e-
sitli aciklamalar bulunmaktadir.

AYET VE HADISLERDE ESTETIK

Kur'an'in cesitli ayetlerinde guzellik, sis, ziynet
ve benzeri kavramlar yer almaktadir. Bir ayette Hz.
ibrahim’in (a.s.) dilinden “Ben séniip gidenleri sev-
mem” denmekte, baska bir ayette, “Allah size imani
sevdirdi”® buyrulmaktadir. Hz. Meryem’den bahseden
bir dyette “Bunun Uzerine Rabbi onu gtizel bir sekilde
kabul buyurdu ve onu giizel
bir sekilde yetistirdi”” de-

heyecan uyandiracak tarzda, Kur'an'in gesitli ayetlerinde giizellik, sis, nilmektedir. Kur'an'in daha
hir ve serbest bir sekilde ziynet ve benzeri kavramlar yer almakta- pek c¢ok yerinde, estetigi
kendi iradeleriyle ifade etme- dir. Bir ayette Hz. ibrahim'in (a.s.) dilinden ilgilendiren kelimelere yer
leri” anlamina gelmektedir.? “Ben sonlp gidenleri sevmem” denmekte, verilmektedir. Burada konu
Estetik, Yunanca bir kelime- baska bir ayette, “Allah size imani sevdirdi” ile ilgili ayetlerden birkag ta-
dir ve ondan baska dillere buyrulmaktadir. Hz. Meryem'den bahseden nesinin lzerinde duracagiz:
gec¢mistir.* Estetik, insanlarin bir ayette “Bunun Uzerine Rabbi onu giizel 1 - (Allah) hayvanlari
yaptiklari glizel sanatlarda bir sekilde kabul buyurdu ve onu giizel bir da yaratmistir. Onlarda sizi

gorildigu gibi, tabii olan
doga guzelliklerinde de ken-
dini gostermektedir. Estetige,
“her seyin guzelligini ve glizel
sanatlarin dogasini inceleyen felsefe dali” da diyebi-
liriz. Estetik kavraminin sanatla yakin iliskisi vardir.
Sanat Uriunleri siir, roman, 6ykd, tiyatro, mizik, resim,
heykel, mimari gibi konulari icerir. Sanat Urlnlerinin
¢ogu, guzeli yakalamak ve ortaya koymak ister. Bu
nedenle sanatta ‘guizellik’ merkezi bir kavramdir. Este-
tik, insanin dis diinyaya gosterdigi, “glizel” ve “girkin”
sdzciikleriyle dile gelen tepkileriyle ilgilidir. Ustelik
etkileyici bir doga goriinimiyle ilgili gézlemlerde ya
da sanat elegstirilerinde kullanilan nitelemeler, yalniz-
ca guzel ve cirkinle sinirli degildir; anlaml, dengeli,
uyumlu, Urpertici, ylice gibi bir dizi bagka kavram da
degerlendirmeye girer. Aklin estetik boyutu, bir yargi
gucidir ve dogru distincenin iyi uygulandigini glizel
yargisiyla ifade eder. Sanat ve estetik duygusu insan

sekilde yetistirdi” denilmektedir.

isitacak seyler ve daha bir-
¢ok faydalar vardir. Onlarin
etlerini de vyersiniz. Onlari
getirirken de, gonderirken
de zevk alirsiniz. Kendi kendinize zor varacaginiz
memleketlere, yiklerinizi tasirlar. Dogrusu Rabbiniz
sefkatlidir, merhametlidir. Sizin icin atlari, katirlari ve
merkepleri binek ve siis hayvani olarak yaratmistir.
Bilmediginiz daha nice seyleri de yaratir.?

Bu ayette, Allah'in insanlarin yarari icin yarat-
g1 seylerden, 6zellikle hayvanlardan ve onlarin ya-
rarlarindan bahsedilmektedir. insanlar, cesitli yénler-
den hayvanlardan yararlandiklari gibi estetik yonin-
den de onlardan zevk alirlar ve hayvanlar insanlar igin
ayni zamanda birer diinya sustddr.

2 - Ey Ademogullan! (Allah’a) kulluk olsun diye
yapip ettiginiz her iste (her mescitte) ziynetinizi taki-
nin (kendinize ¢ekidiizen verin). (Serbestce) yiyin icin,
fakat sacip savurmayin. Kusku yok ki O savurganlari
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sevmez! De ki: Allah'in kullariicin yarattigi siist ve te-
miz riziklari kim haram kildi? De ki: Onlar diinya haya-
tinda, ézellikle kiyamet giiniinde miminlerindir. iste
bilen bir topluluk icin ayetleri bdyle acgikliyoruz.?

Bu ayetlerde gecen ziynet kelimesi, ister bu diin-
yada ister ahiret hayatinda olsun, insanin itibar ve
onuruna golge disiirmeyen, ona yakisiksiz, pejmirde
bir goriiniis vermeyen, tersine onu glizellestiren hem
maddi hem manevi, yani ahlaki seyleri ifade etmekte-
dir.”* Gorildiugu gibi Kur'an'da dile getirilen bu estetik
mefhumu, insanlarin hem diinya hem ahiret hayatlari-
ni ilgilendirmektedir. Buna gore muzik, siir, edebiyat,
resim, mimari, sanat gosterileri ve benzeri seyler tabii
duygulardir, insanlarda yaratilistan itibaren bulun-
maktadir. Bu estetik duygusu, insan benligindeki has-
sasiyetin disariya aksetmesidir. Bu ayetlerde, estetik
duygusunun ahiret hayatinda
da olacagi haber verildigi gibi
baska ayetlerde de bu konuda
bilgi verilmektedir. Bir ayette
cennetteki kisilerden bahse-
dilirken, “Canlarinin istedigi
ve gozlerinin hoslandigi her
sey oradadir”" denilmektedir.
Buna gore insanin, diinya ha-
yatinda cesitli zevklerinin ya-

Tertibi, okunusu ve kissalari gibi cesitli
ozellikleriyle yliksek bir estetik degeri
bulunan Kur‘an, insan hayatinin her

alaninda estetik bir boyutun bulunmasinin
gerektigine isaret etmektedir. ilhamini

Kuran ve siinnetten alan Isldm mimari
sanati, Islam alemini asirlarca stisledigi gibi,
blitiin diinya sanatina katkida bulunmus cesitli ayetlerinde hakikat,

ve insanligin ortak geleceginiimar etmede

ninda g6z zevki de bulundugu gibi, ahirette de ayni
zevke sahip olacaktir.

3 - Biz, insanlarin hangisinin daha glizel amel
edecegini deneyelim diye yerytziindeki her seyi diin-
yanin kendine mahsus bir ziynet yaptik.'?

Buna gore, Allah’in yarattigi her seyde ayri bir ziy-
net, bir glizellik ve bir estetik vardir. Cesitli sanat eser-
lerindeki estetik unsur ve ondan duyulan zevk, insan-
larin gozlerine, kulaklarina, kalplerine, ruh alemlerine
ve tim duygularina hitap etmektedir. “Allah, yarattigi
her seyi gluizel yapt1”'* anlamindaki ayette, insanlarin
dikkatleri tabiattaki estetik glizellige yonlendirilmek-
te, Allah’in yarattigi varliklarda insanin tim duygula-
rina hitap eden gizelliklerin bulundugu anlatilmak-
tadir. Edebi degeri yiiksek ve anlamli bir siir insanin
hem kulagina hem ruh dlemine hitap eder. Hz. Ali'nin,
“Yazinin guzelligi, elin dili ve
dilin zarafetidir”'* anlaminda-
ki s6zl, glizel bir hat sanatinin
insanin ruhuna etkisini dile
getirmektedir. Sanatta kendi-
ni gosteren estetik akil ile kal-
bi bir yerde birlestirmektedir.

Guzellik kavrami Kur’an'in

bilgi, iyilik, yararlilik, yucelik,

etkili rol oynamistir.
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tecriibe, temasa ve benzeri anlamlar i¢in kullaniimak-
tadir.”> Ayrica Kur'an'da, glizellik ve estetik ifade eden
baska kelimelere de yer verilmektedir.

Hz. Muhammed'in (s.a.v.) de guzellik, zevk ve es-
tetik konusunda cesitli hadisleri vardir. Bunlardan ba-
zilarinin anlami soyledir:

1 - Muhakkak ki Allah glzeldir ve guzelligi se-
ver's,

2 - Allah her seyde zarafeti emretmistir. Oldurir-
ken bile bunu asil bir sekilde yapiniz'.

Bu hadiste belirtilen 6ldirme olayi, savas esna-
sinda diismanla carpisirken 6ldirme olabilecegi gibi,
Allah rizasi i¢in bir kurbani kesme olarak da yorum-
lanabilir. Nitekim hadisin kaynaginda farkl ihtimaller
hakkinda rivayetler bulunmaktadir. Hadiste bu gibi
durumlarda bile estetik ve zarafet g6z 6niinde bu-
lundurulmasi, hoyratliktan, eziyet vermekten, iskence
etmekten sakinilmasi gerektigine isaret edilmektedir.

3 - Peygamber efendimiz bir glin bir cenaze def-
ninde hazir bulunur. Mezarin diizgin kazilmadigini
gorur ve dizeltilmesini ister. Hazir olanlardan biri,
“Bunun o6luye herhangi bir zarari dokunur mu?” diye
sorar. Resulullah soyle der: “Aslinda bu gibi seylerin
oliiye ne zarari dokunabilir ne faydasi. Fakat bu, yasa-
yanlarin gozlerini rahatsiz etmemek icindir”'e.

islam dininin gelisiyle, her tiirlii sanatin zarar-
I olanlar budanmis, insanlar icin yararh olanlar olum-
lu kabul edilmistir. Kur'an ve siinnet ilkelerine uy-
gun disen hicbir reddedilmemistir. Hz. Muhammed
(s.a.v.), “Biliniz ki siir, kelam (s6z) gibidir. Siirin iyisi
iyi s6z, kotusl de kot so6zdir”™® buyurmustur. Baska
hadislerde de “Muhakkak ki siirde hikmet, sézde sihir
(etkileyici manevi gli¢) vardir”® diyerek, sanatkarane
soylenmis bir siirin ve ayni degerdeki bir konusmanin
tesir glicline dikkat cekmistir.

SONUC

Tertibi, okunusu ve kissalari gibi cesitli 6zellikle-
riyle yuksek bir estetik degeri bulunan Kur’an, insan
hayatinin her alaninda estetik bir boyutun bulunma-
sinin gerektigine isaret etmektedir. ilhamini Kur'an
ve slinnetten alan islam mimari sanati, islam alemini
asirlarca susledigi gibi, bitln diinya sanatina katkida
bulunmus ve insanhdin ortak gelecegini imar etmede

etkili rol oynamistir. Essiz bir guizellige sahip olan mi-
mari sanatimiz, cesitli bilim dallari gibi islam dininden
ayri disinilemez. Kur'an ve siinnetin hos gordig,
onlarin ¢izdigi sinirlarin disina tagmayan her tirli sa-
nat, glzellik ve estetik, insanlari saf bir inanca, iba-
dete, huzura ve mutluluga yoénlendirmektedir. Her
kosesinde ayri bir sanatsal glizellik tasiyan bir camiyi
ziyaret edip onda ibadet etmenin zevkini tarif etmeye
gerek yoktur, ayrica bu tadi anlatmak kolay olmayip,
ancak yasamakla kavranabilir. Her cimlesinde edebi
sanatlar bulunan bir siiri dinlemenin insan ruhu Gze-
rindeki engin etkisini, ancak o hazzi yasayarak du-
yanlar bilir. Cesitli sanatlar ve onlardan alinan estetik
zevkler, insan hayatindaki cesitli duygulari incelttigi
gibi o duygularin mahsuli olan faaliyetleri de zengin-
lestirir. Kur'an ve siinnetin hos gordigu sanat ve este-
tigi Islam dininin insan, kainat ve hayat telakkisinden
bagimsiz distinmek miumkin degildir. W
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O Giniimiiz islam diinyasinda yan yana getirmekte
guicliik cekilen kavramlar arasinda "islam" ile "sanat" da
bulunmaktadir. Gercekten de islam iilkelerinin hemen he-
men hepsinde cemiyetin her kesiminden insanlarin bu iki
kelimeyi bir arada diisiinmekte bir hayli zorlandigini gos-
teren pek cok emare mevcuttur. "Sanat"la "islam" kelime-
leri bir arada kullanildiginda, kendisini dindar olarak kabul
etmeyen kesim, islam’, sanata tahammiil edemeyecek
kadar "geri" gormekte, kendisini dindar kabul edenler ise
sanatin islam’la bagdasmayacak kadar "kétii" ve "lizum-
suz" oldugunu distinmektedir. Birbirinden o kadar uzak
gorusleri savunan biitiin bu insanlar ne ilginctir ki resim
ve heykelin islam'da yasak oldugu konusunda hemen bir-
lesebilmektedirler.

Muslimanlarin sanata yaklasimlari teoride ve pratik-
te cogu zaman farkli yonde tezahiir edebildigi gibi, avam
ve havasin, yani seckinlerle siradan insanlarin sanata ba-
kislari arasinda da farklilik g6ze carpmaktadir. Mesela bu-
tin fikih kitaplarinda musiki ve tasvir hos karsilanmadigi
halde Avrupa'dakine benzer tarzda olmasa bile resim sa-
nati Muslimanlarin yasantisinda su veya bu sekilde hep
var olagelmistir. 16. ylzyillda Ebussuud Efendi gibi cok
meshur bir seyhlislam musikinin ve raksin caiz olmadi-
gina dair fetvalar verip dururken, hemen yani basindaki
sarayda musiki fasillari icra edilmekte ve padisahin ferma-
niyla sehzadelerin stinnet duglinlerinde eglenceler halkin
her kesiminin katilimiyla Sultanahmet meydaninda bittin
satafati ile sergilenmekte idi. Halk, padisahlarinin hep bu
fetvalar mucibince amel ettigini diistinse bile, cogu ask
hikayelerini tasvir eden nakis resimlerle dolu bircok min-
yaturli kitap sultanlar tarafindan siparis edilmistir. Bazen
resim ve heykel meraki 6yle abartiimis ve siiyu bulmus ki
Kanuni'nin meshur veziri ibrahim Pasa gibi bazi vezirler
put diktirtmekle suclanmistir. Aslina bakilirsa sanata ba-
kis konusunda birakin islam diinyasini, Osmanli gibi bir
devleti bile tek tip olarak kabul etmek mimkiin degildir.
Sultanlar arasinda birbirinden farkl anlayislar sergileyen
l. Bayezid ve I. Ahmed gibi sofular da, Ill. Ahmed ve Ab-
diilmecid gibi sofu olmayanlar da mevcuttur.

Halk arasinda da musiki her zaman var olmaya de-
vam ettigi gibi, insanlar evlerine, halilarina, kilimlerine,
¢ini ve madeni esyalarina ve hatta mezar taslarina cesitli
canh varliklarin resimlerini islemekten geri durmuyorlardi.
Bitlin bu olan bitenler dikkate alindiginda basta Osmanli
gibi “seriatla idare edildigi” varsayilan bir devletin padi-
sahlan ve diger Ust kademe idarecileri bu fetvalara cogu
zaman aykir hareket etmis olmakta idi. Bu durumda Miis-
limanlarin sanat anlayislarinin teori ile pratik alanda her
zaman icgin Ortlistiginld soyleyemeyiz. Ama meseleye,
felsefelerinin temeline sevgiyi oturtan mutasavviflar ve az

da olsa diger bir kisim ulema agisindan bakildiginda, sirke
ve fiska yol agmayan bu tir sanat faaliyetlerinde mahzur
yoktur. Bu ikinci gorisii kabul ettigimiz zaman Misliiman-
lar arasinda sanata bakista teori ile pratik arasinda bir fark
bulunmamaktadir. Hatta bunlara gore, “sema safa, cana
sifa, ruha gidadir” misrainda dile getirildigi Gzere sanat,
Hakk'in cemal sifatinin yansimasi oldugundan, insanlar
icin vazgecilmez bir icra, hayat tarzi ve hatta ibadettir. Ni-
tekim bitin Osmanli tarihi boyunca en meshur sanatgila-
rin blyik cogunlugu Mevlevidir.

Muslimanlarin sanata bakisini daha iyi anlamak icin
Musliman kavramini tarihi, cografi ve fikri acidan da ele
almak gerekmektedir. Sanat anlayisini konu edindigimiz
bu Mdsliman, Emevi devri Mislimani midir, Selcuklu
mudur, Osmanli midir veya idareci siniftan bir Masliiman
midir, avamdan biri midir? Ya da o bir Harici midir, bedevi
midir, Hanbeli midir, Mevlevi midir, Sii midir, Hurufi mi-
dir? Sanat anlayislarinda ¢ok degisikliklerin yasandigi bu
verileri dikkate aldigimiz zaman pratikte Mislimanlarin
sanata bakisini ve bilhassa da degismez ortak noktala-
rini bulmak hi¢ de kolay olmayacaktir. Bununla beraber
Haricilerin, bedevilerin, Hanbelilerin ve ziihde dayali ta-
savvuf anlayisini benimseyen ziimrelerin sanata mesafeli
davranmalari, hatta onu reddetmeleri ve esasen mimarlik
gibi sanatlarin da biyiik masraf ve orgiitlemeler gerektir-
mesi nedeniyle sanat eseri meydana getiren kimselerin
ancak seckin bir zimre oldugunu bilmemiz karsisinda
isimiz epeyce kolaylasmaktadir. Zira gui¢ sahibi sanatsever
kimselerin ortak 6zelligi dinin temel ilke ve meselelerini
iyi bilmeleri yaninda estetik duygularini bu cercevede ifa-
de ederken her tiirlii imkanlari ve yorumlar azami 6l¢lide
kullanmaktan cekinmemelerdir. Bununla beraber ayni de-
virden ve mesrepten dahi olsalar bu st sinif idarecilerin
kontroliinde meydana getirilen sanat eserleri de birbirinin
aynisi degildir. Zira sanati, 6zellikle de mimariyi sekillendi-
ren tek unsur dinin kendi degerleri ve yasaklari olmayip
onun yaninda eski gelenekler ve kiltirler, komsu tlkele-
rin sanatlari, cografi sartlar, iklim ve malzeme durumu ve
nihayet milli, mahalli ve sahsi estetik zevkler de onun ka-
dar sanati ve bilhassa da mimariyi olusturan etkenlerdir.

Butin bu etkenleri dikkate aldigimiz zaman bir
mimari elemanin, sanat unsurunun veya bir motifin olus-
masinda, onu meydana getiren sanat¢inin veya toplumun
dini anlayislarinin ne derece roli oldugunu belirlemek
ciddi bir mesele olabilmektedir. Mesela Kusayr-1 Amra ve
Hirbeti'l-Mefcir gibi bazi Emevi saraylarinda karsimiza
¢ikan acik sacik resimleri, bunlari yapan sanatgilarin mi,
yoksa banilerinin, yani isverenlerinin mi dinsel anlayislari
ile izah edecegiz? Eger sadece bu duvar resimlerine ba-
karak bunlarin dinsel anlayislari hakkinda hikim vere-
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cek olursak Emevi halifelerinin

islam’in cok hassas oldugu tas-

vir ve mahremiyet konularinda

cok pervasiz, hatta din disi isler

yaptidi yargisina varabiliriz. Ama

ayni hikimdarin Sam Umeyye

Camii'nde canl varlik resimlerine

asla yer vermediklerini ve agaclar-

dan, ciceklerden, irmaklardan ve

kosklerden meydana gelen kom-

pozisyonlarin Muslimanlara vaat

edilen cenneti gozler 6niine ser-

gileyerek onlarin dini gayretlerini

galeyana getirdiklerini disindugiimuz takdirde bu Eme-
vi halifesinin islami kurallar icinde hareket eden “temiz
bir Misliman” olduguna hikmedebiliriz. Simdi burada
acaba farkl mekanlarda, farkli konuda ve anlayista resim
yaptiran bu Emevi halifeleri mi tutarsiz davranmistir, yoksa
biz mi onlarin islami anlayislarini ve sanata bakis acilarini
kavrayamiyoruz sorularini da sormak mimkiindir. Mesela
bu hiikiimdarlar camiyi dini mekan, sarayi da kendi 6zel
mekanlari olarak miitalaa ederek buralari farkli fonksiyon-
larinin icabina gore bezemis ve bunu yaparken de “mekan
ve niyet” prensiplerine gore hareket etmis olamazlar mi?
Bu son ihtimali kabul ettigimiz takdirde galiba onlarin sa-
nata bakisini degil, bizim dine bakisimizi sorgulamamiz
icap etmektedir.

Glnlmizde oldugu gibi eski devirlerde de sanatin
din ile bagdasmayacadi seklindeki gorisin arkasinda
sanatin teblig ve egitimdeki yerinin yeterince kavrana-
mamasl, sanatin cogu zaman israf, gosteris, tekebbidir,
nefsaniyet gibi dinin yasak ettigi unsurlari iceriyor olmasi
endisesi, sanatin da diger sosyal faaliyetlerin de 6niinde
en onemli engel olarak kadinin goérilmesi gibi sebepler
olabilir. Bu durum kendisini 6zellikle sahne sanatlarinda
goOstermektedir. Boyle bir endise ve tutum, ya bu sanatla-
rin hi¢ gelismemesine sebep olmakta, ya da onlari kadiik
ve yavan birakmak suretiyle etkisini azaltmaktadir.

Bilhassa 19. ylizylldan sonra sanatin ve estetigin
islam’a yabanci imis gibi telakki edilmesi yiiziindendir ki,
yalniz Tirkiye'nin degil, okumusundan cahiline, en yiiksek
idarecilerinden dagdaki cobanina kadar islam diinyasinin
neredeyse bitiin katmaninda buyiik bir "estetik aginma”
ve "tarihi tahrip" hadisesinin yasandidi aci bir gergektir.
Girkin binalar, estetikten mahrum avlusuz camiler, bina
ile orantisiz minareler, maviye veya yesile boyanarak asli
guzelliklerini kaybetmis mihraplar, yurt disina kagirilan
yazma eserler, bir kenara atilmis nadide hat levhalari, bir
kosede clriimeye terk edilmis siniler, kirllmis mezar tas-
lari, tarihten ve sanattan kopmuslugumuzun ifadesi degil

midir? Dindar ve muhafazakar ol-
dugunu sdyleyen zenginlerimiz-
den kag tanesi hat, ebr(, tezhip
gibi klasik islam sanat eserlerinin
koleksiyonunu yapmakta; genc-
lerimizin kacta kaci boyle sergileri
ziyaret etmektedir? Hatta bun-
larin bugiin Tirkiye'de hemen
hemen Osmanlilar zamanindaki
kadar basariyla icra edildigini, en
iyi musterilerinin ise yabancilar
oldugunu kag kisi bilmektedir?
Surasi ilging bir gergektir ki, ilim-
de, siyasette ve ekonomide geri kalan Ulkeler sanatta da
bir varlik ortaya koyamamaktadirlar. Aslinda bu durumu
soyle de degerlendirebiliriz: Yiiksek bir estetik seviyeye ve
sanat becerisine erisemeyen toplumlar siyasette, ilimde
ve ekonomide de basarili olamamaktadir. Tarihe ve gi-
niimiize bir g6z atacak olursak bunun sayisiz 6rnekleri ile
karsilasiriz.
islam ile sanat baglaminda irdelenmesi gereken di-
ger bir konu da sanatin gayesidir. Bu mevzuda pek ¢ok s6z
sOylenmis, makaleler, kitaplar yazilmis ve hatta:

Anladim isi, sanat Allaht aramakmis
Marifet bu, gerisi celik comakmis

diyen Necip Fazl gibi mutefekkir sairlerin siirlerine konu
olmustur. Hz. Stleyman'in, kendisine Allah katindan si-
ratli kosu atlari gonderildiginde onlari oksayip "Muhakkak
ben mal sevdasina Allah'a stikretmek icin dlistiim" seklinde-
ki ifadesi' ve daha sonra yine ayni stikir ifadesi olarak sa-
rayinda (at) heykelleri yaptirtmasi? diinya sevgisinin Allah
sevgisine vesile olabilmesi yaninda sanatin gayesi hakkin-
da da Mislimanlara 6nemli ipucu vermektedir. Ne yazik
ki Mislumanlar arasinda bu inceligi anlayan ¢ok kimsenin
oldugunu soylemek herhalde mimkiin degildir. Bu ayete
gore sanatin birinci planda gayesinin, mutlaka toplumicin
olmasi gerekmez. En saf, en ideal glzellikleri kavrayip onu
takdim eden bir sanatkar, sadece havasin degil, avamin da
estetik idrakini yikselteceginden, sonucta bu sanat anla-
yisi herkes icin bir nimettir. Yani Allah icin sanat veya sanat
icin sanat anlayislarindan fazla endise etmeye gerek yok-
tur. Aslina bakilirsa toplum icin sanat her ne kadar ilk bas-
ta cok sicak bir kavrammis gibi goziikse bile bu anlayisla
yapilan sanatta her zaman igin bir yozlasma ihtimali vardir.

Sanatin gayesi ile ilgili malum tartismalara fazla
girmeksizin su kadarini sdylemek gerekirse Musliman
nokta-i nazarindan sanat eger gercekten Allah’l aramak
ve O’'nun cemalinin tecelliyatini yansitmak gayesine yo6-
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nelik olursa sanat en saf, en ulvi,

en kalici ve en dinlendirici eserle-

rini vermis olacagi gibi, bundan

toplum da azami olclide istifade

edecektir. Yunus'larin, Dede Efen-

di'leri, Itrilerin, Sinan’larin, Beetho-

ven’larin, Bach’larin, Mozart'larin

eserleri bu turdendir. Bu konuda

yeter ki sanatci ideal glizelligin pe-

sinde olsun. Eger Allah mutlak gi-

zelse ve sanat¢l da mutlak giizelin

pesinde ise sanat¢inin varacagi

nokta bellidir demektir. Burada

karsimiza sanatcinin ne anlatmak istedigi kadar, belki de
ondan 6nemlisi bu eserleri seyreden ve dinleyen kimse-
lerin sanatsal algi ve dinsel yargilari meselesi ¢ikmaktadir.
Yani bu eserlerle karsi karsiya gelen kimselerin ne gordi-
gu, hissettigi ve anladigi meselesi. Belki de meselenin bu
ikinci boyutu birinci boyutundan da 6nemlidir. Ve yine
bazilarimizin sanat eserlerini anlamadaki yasadiklar zor-
luklar buradan, yani dinin ne oldugunu yeterince anlaya-
mamaktan ileri gelmektedir.

Mutlak gulzel, mutlak sevgi, mutlak rahmet sahibi
Allah’t aramayi gaye edinen ve bdyle bir ruh haliyle yapi-
lan sanat eserini doguracagi sonug agisindan belli 6l¢tide
namaza benzetmek hi¢ de yanhs olmayacaktir. Husu ile
kilinan namaz sayesinde miiminlerin, kotuliklerden arin-
mak suretiyle esenlige erisecegi ve boyle bir kalp rikkatiy-
le basta fakir ve yetim olmak lizere biitiin insanlara karsl
comert, sevecen, samimi olup onlara sorumluluk bilinciy-
le yaklasacadi, daha dogrusu bu sekilde davranmasinin
gerekliligi Kuran'in cesitli yerlerinde dile getirilmistir. Yani
namazin aslil kilinis maksadi Rabb'in sevgisini ve rizasini
elde etmek oldugu halde, namaz kilan bir miimin, Allah
katinda namazin kabulGnin sarti olan comertlik, yeti-
min hakkini gdzetme gibi erdemler sayesinde insanlarin
da muhabbetini, memnuniyetini ve hayranligini kazanir.
iste ticari maksatlar ve ucuz halkcilik endiseleri tasimadan
meydana getirilen ylksek kalitedeki sanat eserleri hem Al-
lah, hem sanat ve sanat¢l, hem de halk i¢in bir “rahmet”tir.
Zira basarili bir sanat eseri din, irk, zaman ve mekan engel-
lerini asarak insanlara stirur kaynadi olur, ruhlan yiceltir.
Kisacasi, cemalullahi temasa ve onu ifade etme bilinci ve
gayesiyle yapilan sanat eserleri Cenab-1 Hak nazarinda ol-
dugu kadar sanatkarin kendisi ve halk nazarinda da mak-
bul ve muteber bir sanattir. Bu durumda sanatin sanat icin
mi, yoksa toplum i¢in mi olmasi gerektigi yolundaki mes-
hur tartismalar da glindemden diisecektir.

S6ziun burasinda “Musliiman sanatgi kimligi nasil ol-
malidir” sorusu karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda her Musli-

man gibi her sanat¢i da Kur'an'da
acikca ifade edildigi lizere 6nce
halife olarak yaratildiginin suuru-
na varmalidir. Eger o, bu halifelik
yonlini unutarak sade, zavalll,
bicare bir kul olarak diinyaya
gonderildigini kabul ederse bu
kimsenin, var olus sebebine yiik-
ledigi anlam ylziinden yenilikgi,
yaratici, genis ufuklu, atihma,
Uretken ve hinerli bir sanatkar
olmasi beklenemez. Bu o&zellik-
lerden mahrum bir kimse bagka-
sini veya kendisini tekrar etmekten 6teye gidemez. Oysa
kendisinin, belli bir misyonu yerine getirmek lzere ¢esitli
kabiliyetlerle miicehhez kilinan bir halife olarak yaratilip
diinyaya gonderildigi bilincine varan kimse, kullugun bir
acziyet, zavallilk ve caresizlik degil, bu halifelik vazifesini
hakkiyla ifa etmek demek oldugunu distinir. Bu neden-
le o her zaman sahip oldugu degerin farkinda 6zgiiveni
yiksek yeni arayislarin pesinde olan cevval bir sanatkar
olur. Boyle bir sanat¢i kendisini mistagni, sorumsuz ve
magrur bir kimse olarak degil, tam tersine Hakk’a ve halka
karsi sorumlu olarak kabul eder. Kendisini Allah’'in bilhassa
cemal sifatinin tecellisini temasa, terenniim, ifsa ve ifade
etmekle memur halifesi olarak goriip ona goére hareket
eden MuUsliman sanatkarin durumu insanin, izzet, muha-
keme ve teslimiyet gibi 6zelliklerini temsil eden namazda-
ki kiyam, riiku ve secde hali gibi olur. Yani o, Allah'in, bizzat
kendi ruhundan Ufleyerek bir takim yeteneklerle donat-
t1g1 hir bir varliktir, her seyi arastirir, tahlil eder, yapar ve
sonunda yine kendi hiir iradesiyle Yaratan'ina teslim olur.
iste Allah'in istedigi sanatci budur.

Misliiman Glke sanatcilarinin en buyilk sorunlarin-
dan bir tanesi de hep ya mahalli, ya da“uluslar 6tesi’, daha
dogdrusu Batili kalmalandir. Birinci gruptakiler hep kendi
bolgelerinin, aliskanliklarinin ve geleneklerinin gevresin-
de donilp durmaktadirlar. Birakin diger milletlerin sanat-
larini, kendi mensup oldugu tlkenin diger bolgelerindeki
geleneklerine bile kapalidirlar. Bu durum mabhalli Gsluplarn
ve gelenekleri degismeden muhafaza etmesi cihetinden
elbette faydali olmakla birlikte, bazi sanatcilarin daima
veya sanatlarinin bir déneminde mahalliligi asarak, milli
ve evrensel olana da yonelmeleri sanatta yeni ufuklar, tek-
nikler ve ifade bicimleri elde etmeleri icin gereklidir. Mese-
la aslen Rize kékenli olan ve istanbul'da yetisen Saadettin
Kaynak askerligini yaptigi Diyarbakir ve Elazig yoresinin
musikisi sayesinde sanatta yeni bir doniim noktasina eris-
mis, Milanad'ya, Viyana'ya, Paris’e ve Berlin'e yaptigi seya-
hatlerle cok sey 6grenmis, butiin bunlarin neticesinde
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Sadettin Kaynak

-

meshur Saadettin Kaynak olmustur. Dede Efendi’nin, Bati
musikisini iyi tetkik ettigi, mesela meshur “Yine bir giil-
nihal aldi bu gonlimi” sézleriyle baglayan sarkisi olmak
Uzere bazi sarkilarinda Bati usullerini kullanmasindan
bellidir.

Diger taraftan, mahalli ve milli kiiltirden uzak, yal-
nizca “uluslar 6tesi” anlayisla, daha dogrusu Bati tarzinda
sanat icra eden kimseler de kendilerini gelistiremezler.
Hele yerel olani hakir gérmek bir sanatci zarafeti ve zihni-
yeti ila asla bagdasamaz. ideal olan, bir sanatcinin, perge-
lin bir ayaginin sabit kalip digerinin g yiiz altmis derece
doénmesi gibi, bitiin sanatlari inceleyerek onlari sanatinin
icinde 6ziimsemesi ve hatta yeni ifade bicimleri ve Uslup
yaratmasidir. Bunun pek ¢ok 6rnegi var ise de, Bati mu-
sikisi tahsili yapmakla birlikte meshur hafiz Uskiidarli Ali
Efendi'yle yakin dostluklarini hi¢ birakmayan, klasik mu-
sikimizi de iyi bilen ve sonucta Likls Hayat opereti ile
Onuncu Y1l Marsi'ni besteleyen Cemal ve Ekrem Resit Rey
kardesler bu vadinin en 6nemli isimleridir. Bu da gosteri-
yor ki, blyiik sanat dehalarinin en 6nemli sirri, dogustan
getirdikleri yeteneklerini devamli surette isleyerek ken-
dilerine has saglam bir Uslup ortaya koymalari ve kalici
eserler vermeleridir.

Hangi dinden ve inanistan olursa olsun sanatginin
mutlaka arastirmaci bir zihniyete sahip olmasi ve bilimsel
verileri takip etmesi gerekir. Yine onun ¢ok seyahat etme-
si de elzemdir. Bunun mutlaka arastirma ve inceleme se-
yahati olmasi da gerekmez. Sevdikleriyle birlikte mesire
yapmak icin acildigi kirlar sadece ressamlar ve sairler icin

Dede Efendi

degil, musikisinaslar icin de yeni ilhamlara vesile olabilir.
Sanatgl, cok seyahat etmek ve yeni kimselerle, yeni sanat
eserleriyle karsilasmak suretiyle kendi sahip oldugu de-
gerleri veya eksikliklerini daha iyi fark eder. Mahalli, milli
ve evrensel sanatlarla tanisan sanatc¢i daha yaratici ve di-
ger sanatlara karsi hosgorilu olur. Yine Mimar Sinan'dan
ornek vermek gerekirse, o, li¢ yiiz altmisi bulan eserlerin-
de hep yeni olmasini yaratici zekasi kadar, bu arastirmaci
kisiligine ve yaptigi seyahatlere borgludur. Gergcekten de
bu biyik dahi, bir eserinin planini ikinci kez tekrar et-
medigi gibi, hangi sehirde ve mahalde bina yapmis ise
oradaki daha dnce mevcut olan gelenegi de bir sekilde
eserine yansitmistir.

Sanatgl zaman zaman uzlete ¢ekilmesini de bilmeli-
dir. Zira diinyanin lizumsuz islerinden ve kisilerden azade
kalinan bu tefekkir hali sanatkara ilimle, arastirmayla ve
seyahatle elde ettigi bilgileri ve becerileri 6ziimseyip yeni
ilhamlar esliginde yeni terkipler ve tarzlar ortaya koyma
imkani saglar. Cok seyahat etme ve bunun tam tersi olan
uzlet halini basta Mimar Sinan, Saadettin Kaynak ve Be-
ethoven olmak Uizere pek ¢ok sanat¢inin hayatinda go6-
rebiliriz.

Sanatin olmazsa olmazlarindan bir tanesi de har
dusuncedir. Tipki ilim adaminin aklinin, hukuk adaminin
vicdaninin 6nlinde engel olmamasi gerektigi gibi, sanat-
¢inin da hayal diinyasinin 6niinde hi¢cbir manianin bu-
lunmamasi icap eder. Zira aklin 6niindeki engel kesif ve
icad, vicdanin 6nlindeki engel adaleti, hayal diinyasinin
ve sezginin &niindeki engel ise sanati kisirlastirir. islam
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diinyasindaki en biyuk sikintilardan bir tanesi de budur.
Su veya bu sebepten dolayi siyasi hosgorisizlikler bir
tarafa, dinde olmayan yasaklari kendimiz ihdas ederek,
Ustatlara saygisizlik olur diisiincesiyle veya eskiler yapila-
bilecek her seyi yapmis diyerek yeni tekniklere veya tslup
denemelerine girismemek de dilslince esaretinin baska
bir seklidir. Burada karsimiza cikacak en 6nemli mesele
hir disiincenin sinirsiz bir sekilde ifade edilmesi sirasin-
da karsimiza cikabilecek olan toplumun hassasiyetlerinin
ve deger yargilarinin nasil ele alinacadi hususudur. Bu
noktada sanatgl, ikide bir “halk ne der” diye eli titreyerek
sanat yapmaya calisirsa topluma ve sanata hi¢ bir sey
veremez, yavan ve silik kalir. Eger Mehmet Akif siirlerini
boyle bir korkuyla yazacak olsayd:

Ya Rab, bu ugursuz gecenin yok mu sabahi?
Mahserde mi bicarelerin, yoksa feldhi!

Ndr istiyoruz... Sen bize yangin veriyorsun!
"Yandik! 'diyoruz... Bogmaya kan génderiyorsun!
Madam ki, ey adl-i ilahi yakacaktin...

Yaksaydin a mel'unlari... Tuttun bizi yaktin
Yetmez mi musdb oldugumuz bunca devahi?
Adzim kurusun... Yok musun ey adl-i ilahi!

seklindeki o meshur siiri nasil meydana gelirdi? Ya da yine
ayni sekilde, Hz. Peygamber, biitiin kasidelerde oldugu
gibi bas tarafinda dinyevi bir guzelligin, hem de cok
canli bir sekilde islendigi Ka'b bin Ziiheyr'e ait muhtesem
Burde Kaside'sini nasil dinler ve sonunda hayranhgini dile
getirmek icin hirkasini nasil verirdi? Eger Peygamberimiz
hosgorisi ve sanat sevgisiyle Mekkeli bu meshur saire
bu siiri soyleme imkani saglamasaydi bu eser nasil var
olacakti? Hem tabiatlari icabi, hem de dini incelikleri cok
iyi bildiklerinden ve belki de tasavvufcularin ifadesiyle
“naz makami”na eristiklerinden olsa gerek Mevlana, Yu-
nus, Nesimi, Muhammed ikbal ve Arif Nihat Asya’nin bazi
eserleri de halkin dini agidan kolayca anlayip benimseye-
bilecegi tlrden fikirler ve siirler degildir. Bir siyasetginin
halka karsi sirinlik yapmasini izah edebiliriz ama bir ilim
adaminin, devlet adaminin, hukuk adaminin ve de sanat-
¢inin hakikat hilafina halka dalkavukluk yapmaya calis-
masli en buytk ahlaksizliktir. Bir mimar elbette hep saray
yapacak degildir, ama o eger gercekten kendisine saygisi
olan bir sanatkar ise bir gecekondu dahi yapsa estetikten
ve mimarligin diger kurallarindan asla taviz vermez.
Toplumun hassasiyetleri konusuna tekrar donecek
olursak, bu husus asla g6z ardi edilmeyecek kadar 6nemli
olmakla birlikte hicbir sekilde sanatta tek belirleyici ola-
rak da 6n plana ¢ikarilmamalidir. Burada en biyik gérev
sanatciya dismektedir. Zira icinde yasadigi halkin kdl-

tlr ve sanat degerleriyle yogrulmus iyi bir sanatgi, zaten
neyi, ne zaman, nerede ve nasil sOyleyecegini bilecek
kadar da ariftir. Ginim{zde sanatcilarin halka ters dis-
mesinin temel sebeplerinden birisi de bu yetisme, daha
dogrusu yetisememe tarzidir. Yani buradaki temel sorun
az once bagska bir vesileyle isaret ettigimiz gibi mahalli ve
milli kdltird bilmemekten kaynaklanmaktadir. Ne yazik
ki Turkiye'de bircok mimarlk fakiltesi 6grencisi, hicbir
caminin i¢ine girmeden ve Mimar Sinan gibi bir dehayi
incelemeden mezun olmaktadirlar. Halk, bir sanatginin
samimiyetine inandig1 takdirde onu dislamaz ve anla-
maya calisir. Nitekim Mehmet Akif ve Neyzen Tevfik, bu
halk ve irfan adami olma 6zellikleri sebebiyle sanatlarini
halka ragmen, halk icin ve halkla beraber, yani severek ve
sevilerek icra etmislerdir. Ama ayni seyi Tevfik Fikret icin
soylemek miimkiin degildir.

Toplumun hassasiyetleri meselesinde diger bir yon-
tem de sanat¢inin icinden cosarak gelen duygulara hicbir
sekilde set vurmaksizin sanatini biitiin dogalligiyla ve ta-
vizsiz mutlak surette icra etmekle birlikte bunu herkese
degil, sadece kendisini anlayacak kltir seviyesine eris-
mis ehil sanatseverlere sunmasidir. Bunun en glizel 6rne-
gi basta padisahlar olmak tizere Osmanl seckinler ziimre-
sidir. Bilindigi Uzere Osmanli sarayinda Peygamberimizin
hayatini anlatan resimli Siyer-i Nebi'ler de, zafernameler
de, asiklar alblimleri de olagelmis, ama bunlarin herkesin
eline diismesi arzulanmamuistir. Ustelik bu tiir eserlerin
sayisi fazla da degildir. Yani o devirlerde her sey bir ba-
kima “zaman, mekan, 6l¢l, niyet” cercevesinde ¢dzim-
lenmistir. Hz. Peygamber’in “insanlarla akillan 6lclstinde
konusunuz” hadisini bile bu baglamda degerlendirmek
mimkindir. Buna ragmen bu ¢éziimleme siir, resim, tez-
hip ve minyatirde kolay olmakla birlikte cesametleri ve
maliyetleri itibariyle heykelde zor ve mimaride neredeyse
imkansizdir. Bu ¢oziimlemelerin hicbirisi gerceklesmedi-
gi takdirde sanatcilar da tipki cesur hakimler ve korku-
suz alimler gibi hakikat yolunda yalniz yurimeyi goze
alabilmelidirler. Nitekim Nef'i, idam edilecegini bile bile
meshur siirini yazmaktan geri kalmamis, yani bir bakima
cani pahasina da olsa sanatindan taviz vermemistir. Ney-
zen Tevfik de Il. Abdilhamit'e karsi yazdidi siirle idama

mahkam olmus, ancak Misir'a kagarak kurtulmustur.

1- Saad 38/31-33.
2- Sebe 34/13.
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YAHUDILIK'TE SANAT
TASAVVURU

Ismail TASPINAR®

Yahudilik tarihi cercevesinde Yahudi sanatinin en belirgin ifadesi, dini

ibadetlerin icrasinda kullanilan unsurlar ¢ercevesinde cesitlilik gostermis-

tir. Bu konuda, Tevrat’'in okunmasi basta olmak lizere, ibadetlerin icrasinda
kullanilan makamlar, sinagoglar ve onlarin insasi, sinagoglarda kullanilan
malzemeler, bayramlarin kutlanmasinda kullanilan kutsal esyalar ve aletler
cesitli caglara ve kiiltiirlere gore degisik formlarda yeniden iiretilmis ve do-

nemin sanat anlayisina uygun olarak imal ve insa edilmislerdir.

O Yahudilik tarihi icerisinde sanatin gelisimi konu-
sunun belirsizligi, sanat tarihcilerini en cok mesgul eden
konulardan biri olagelmistir. Bu durum, Yahudilerin dai-
ma bagka kiltirler ve medeniyetlerle birlikte ve onlarin
etkisi altinda kalmis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu
da, onlarin kendilerine ait belirgin ¢izgileri olan bir sanat
gelistirmelerine imkan vermemistir.Kimi arastirmacilara
gore ise, asagdida da isaret edilecegi lizere, bu durumun
asli sebeplerinden biri Tevrat'taki insan sureti yapma ya-
sagidir. Ancak, bu yasagin bagh basina bir engel olacagini
soylemek dogru olamaz. Zira, sanat eserleri sadece suret
ciziminden ibaret degildir. Nitekim bu durum, Yahudi-
lerin icinde bulunduklar kiltiriin sanat faaliyetlerine
katkida bulunmalarina da engel olmamistir. Yahudilerin
sanat faaliyetleri, 6zellikle dinf sanatta kendini daha ¢ok
on plana ¢ikarmistir. Basta Tevrat ve Eski Ahid'in diger
kitaplari degerlendirildiginde, Yahudilerin plastik sanata
dair Giretimlerinin oldugunu séylemek mimkiindir. Bun-
larin basinda, Hz. Stileyman'in kralligi doneminde yapilan
Beytu'l-Makdis'in (Beyt ha-Mikdas) insasi ile ilgili verilen
bilgileri zikretmek yeterlidir.

Yukarida da isaret edildigi Uzere, Yahudilik tarihi
cercevesinde Yahudi sanatinin en belirgin ifadesi, dini
ibadetlerin icrasinda kullanilan unsurlar cercevesinde ce-
sitlilik gostermistir. Bu konuda, Tevrat'in okunmasi basta
olmak Uzere, ibadetlerin icrasinda kullanilan makamlar,
sinagoglar ve onlarin insasi, sinagoglarda kullanilan mal-
zemeler, bayramlarin kutlanmasinda kullanilan kutsal es-
yalar ve aletler cesitli caglara ve kiiltuirlere gére degisik
formlarda yeniden uretilmis ve dénemin sanat anlayisina
uygun olarak imal ve insa edilmiglerdir. Yahudi sanati, di-
ger dini geleneklerdeki sanatlar gibi kendi geleneklerine
uygun olarak ‘mistik’ bir yorum icerisinde yorumlanmis
ve bu cercevede anlamlandiriimistir.

Burada, oncelikle Yahudi kutsal kitabi olan Eski
Ahid'in sanat tasavvurunun olu-
sumundaki yeri, sanat faaliyetine
dair Tevrat'ta yer alan bilgiler ele

Sinagog i¢ kismi

dini egyalardaki yansimasi ele alinacaktir. Son olarak, re-
sim sanatinin Yahudilik'teki yeri incelenecektir.

Sanat Tasavvurunun Kaynagi Olarak Eski Ahid

Yahudi sanat arastirmacilarina goére, Kutsal Kitap'taki
ilk ‘sanat’ faaliyeti ‘Yaratilis’ hadisesidir. Zira, Allah her ya-
rattigi seyin ‘iyi’ ve ‘giizel’ (ibranice: tov) oldugunu belirtir.
Altr glin stiren yaratilisin her bir stireci ve asamasi ‘glizel’
bir sekilde tamamlanmistir. Bu nedenle, Yahudi sanat an-
layisinda ‘estetik’ boyut cok dnemli bir yer tutmaktadir ve
‘kutsal ile guizel’ olanin bir arada bulundugu "sanatin ilaht
kaynagina" isaret edilmektedir. Gercekten, Tevrat'in Tekvin
(Yaratilis) kitabina bakildiginda, yaratilig stirecinin her asa-
masinda Allah'in yarattiklarini ‘begendigi'nden ve ‘iyi’ ya-
rattigindan bahsedilmekte ve s6yle denmektedir:

‘Ve Allah dedi: Isik olsun; ve 151k oldu. Ve Allah isigin
iyi oldugunu gordui... Ve Allah dedi: Gok altindaki sular bir
yere biriksin, ve kuru toprak goriinsiin; ve boyle oldu... ve
Allah iyi oldugunu goérdu... cinslerine gére meyve veren
agaclar hasll etsin; ve boyle oldu... ve Allah iyi oldugunu
gordi... Ve yer Uzerine 151k vermek, ve giindiize hilkmet-
mek, ve 15191 karanhktan ayirmak icin, Allah onlari géklerin
kubbesine koydu; ve Allah iyi ol-
dugunu gordi... cinslerine gore
hareket eden her canli mahluku...
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*Dog. Dr, Marmara Universitesi, ilahiyat Fakuiltesi

alinacak ve Yahudi kutsal kitabinin
bu konuya yaklasimi ve bu bilgile-
rin Yahudi sanatcilari tarafindan yo-
rumuna deginilecektir. Daha sonra,
Yahudilik tarihinde Uretilen 6nem-
li sanat eserleri 6zellikle sinagog-
lar cercevesinde islenecek, sanatin

Yahudi sanat aragtirmacilarina gore,
Kutsal Kitap'taki ilk ‘sanat’ faaliyeti
‘Yaratilis’ hadisesidir. Zira, Allah her

yarattigi seyin ‘iyi’ ve ‘giizel’ (lbranice:
tov) oldugunu belirtir. Alti glin siiren
yaratilisin her bir siireci ve asamasi
‘glizel’ bir sekilde tamamlanmustir.

yaratti; ve Allah iyi oldugunu gor-
di... Ve Allah.. toprakta siriinen
her seyi cinsine gore yapti; ve Al-
lah iyi oldugunu gordu... Ve Allah
insani kendi suretinde yaratti, onu
Allah’'in suretinde yaratti... Ve Allah
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yaptidi her seyi gordu, ve
iste, cok iyi idi. Ve aksam
oldu ve sabah oldu, altin-
cagun!’

Allah'in ‘iyi" diyerek
‘mubarek kildig’ yaratisi-
ni kendilerine esas alan
Yahudi sanatcilar, Yahudi
sanatini diger sanatlar-
dan ayiran en 6nemli bo-
yutun, alemde var olan
bu‘ilahi kokenli glizellige'
vurgu yapmasi oldugunu
belirtmektedirler. Yahudi
sanatgl, eserini yaparken ‘ilahi yaratilistaki stireci’ kendine
ornek almaktadir. Zira, ilahikaynakli Yahudi sanatinin diger
sanatlardan farkinin en bariz 6rnegi, yine Tekvin kitabinda
bahsedilen ve Yahudi kaynaklarinda detaylari ile anlatilan,
‘tamamen dinyevi ve Allah'a karsi gelistirilen’ ve ‘onunla
rekabet etme niyetiyle'insa edilen’ Babil Kulesi’ 6rnegidir.?

Eski Ahid'de, sanat faaliyetine dair en 6nemli kissa-
lardan bir digeri ise, siphesiz Hz. Sileyman’in ‘Beyti'l-
Makdis'i (Bet ha-Mikdas) insasidir. Yahudilere gére 6nemli
ve bilge bir kral olan Hz. Stleyman, yine énemli bir kral
olan babasi Hz. Davud'un niyet edip yapamadigi® fakat
ogluna yapmasini vasiyet ettigi ve Allah'in kendisine yap-
masini emrettigi Kutsal Mabed'i insa etmistir. islam kaynak-
larinda Beytii'l-Makdis olarak bilinen mabedin yapimi, Eski
Ahid'de detayli bir sekilde anlatilmistir.* Mabed'in insasin-
da Sur (Libnan) Krali Hiram'in gonderdigi sanatkarlar ve
ustalar calismis, oradan getirilen sedir agaclari ve donemin
en iyi malzemeleri kullaniimistir. Asil itibariyle kraliyet kal-
liyesinin bir parcasi olarak yapilan Mabed'in insasi yedi bu-
cuk yil sirmustur. Bu kulliyede ayrica, kraliyet sarayi, adliye
binasi, sedirler binasi ve Hz. Siileyman’in esine ait ev bu-
lunmaktaydi. Mabed, i¢ ice gecen
cesitli odalardan olusmaktaydi.
Merkezinde, kutsal sandigin (Ahit
Sandigi / Tabat) da icinde yer aldi-
g1 Kutsallar Kutsal (kudsii’l-akdes)
odasi yer almakta idi. Yerler altinla
ve sedir agaciyla dosenmisti. Du-
varlar, Misir sfenkslerine benzer bir
sekilde aslan viicutlu ve insan basli
kanath melekleri tasvir eden 'keru-
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Yahudi dini hayatinin merkezinde
yer alan sinagoglar, bulunduklan
cografyaya ve insa edildikleri caga
gore Yahudi dini mimarisinin en énemli
yapilari olmustur. Sinagoglar, bir

ibadet mekani olmanin 6tesinde, ayni
zamanda kiiltiir, egitim, toplumsal
dayanisma ve hizmetin organize
edildigi ve yiiriitildigi mekanlardir.

Sinagoglarda ibadetlerde kullanilan malzemeler.

biler, palmiye agdaclar, acan
cicekleri tasvir eden oymalar-
la bezenmis ve biitin bunlar
altinla kaplanmisti. Mabedin
diger odalarinda ibadetle il-
gili tiitsi yakma tasi, takdime
ekmegi masasi ve yedi kollu
samdan olan menora gibi
baslica esyalar bulunmakta
idi. Mabed'in onilinde, bronz-
dan bir su havuzu ve bir sunak
bulunmakta idi. Mabed'de
kohenler, erkekler ve kadinlar
icin ayrilmis Gg ayr bolim yer
almakta idi. Yahudi mistisizmine gére Mabed, diinyanin
merkezi olan Kudus'te ve oranin da merkezinde var oldu-
gu kabul edilen, diinyanin yaratilisina vesile olan ‘nirengi
tasi’nin (even satiah) bulundugu yere insa edilmistir. Sina-
goglar, Beyti'l-Makdis'in M.S. 70 yilinda Romalilar tarafin-
dan yikiisindan sonra ortaya ¢ikmis olan mabedlerdir.

Sinagoglar ve Dini Esyalarda Sanat

Yahudi dini hayatinin merkezinde yer alan sinagog-
lar, bulunduklarn cografyaya ve insa edildikleri caga gore
Yahudi dini mimarisinin en énemli yapilari olmustur. Sina-
goglar, bir ibadet mekani olmanin 6tesinde, ayni zamanda
kdltir, egitim, toplumsal dayanisma ve hizmetin organize
edildigi ve yurutildigi mekanlardir. Bu yoniyle sinagog-
lar, Yahudilerin dini ve toplumsal kimligini olusturan ve
disa vuran en 6nemli miesseseler olmusglardir. Beytu'l-
Makdis'ten ayri olarak sinagoglarin varligi da ¢ok eski za-
manlara dayanmaktadir.®

Sinagoglarin insa ve kullaniminda, tasariminda, bina-
nin yerlesimi, mobilya ve i¢ dekorasyonu, icinde barindiri-
lacak olan egyalar ve bunlarin kullanimi Yahudi seriati veya
‘fikhi’ olan ‘halaka’ile belirlenmistir.
Ancak bu, bitiin sinagoglarin tek
tip olacagi anlamina gelmemelidir.
Her ne kadar Yahudi seriati 5nem-
li ve cok 6zel noktalarda —mesela;
Tora'nin yerlestirilecedi yerin ve
ibadet edenlerin yoniniin Beyti'l-
Makdis’e yani Kudis'e yonelik ol-
masi sarti gibi- miidahalede bulun-
sa da, sinagogun dis gorinimund

Sinagoglarda ibadetlerde kullanilan
‘kidus’ ayini icin stislemeli glimdis
bardaklar, kapi pervazlarindaki
‘mezuza’ kiliflari, Tevrat okuma ¢ubugu
dekoratif ‘yad'lar, islemeli ‘samdanlar,

teskil eden mimarisine karismaz.
Bu nedenle sinagoglara ait cok
farkli goriinimdeki mimari yapi-
larla karsilagilmaktadir. Sinagogla-
rin i¢ siislemelerinde her ne kadar
Tevrat'in suret yapma yasagi nede-
niyle insan figirlerinden titizlikle
kacinilmis olsa da, 3. yy/dan kalma
antik Dura Europos sinagogunda
Tann bulutlardan gelen simgesel
bir el ile anlatilmistir. insan yiizii-
niin tasvirinden kaginilan bu tezyinatlarda bazen hayvan
basli figlirler veya bitkisel tasvirler sembolik olarak kullanil-
mistir. Sinagog mimarisinin en meshur 6rnekleri arasinda
ozellikle duvarlarindaki kabartmalar ile Toledo ve Kurtuba;
kubbe, kemer ve pencere siisleme ve mi-
marisi ile Endulus; ‘ehal’(Tevrat tomar-
larinin bulundugu yer/ Aron Ha-kodes)

ve ‘teva’sindaki (Tevrat okuma kiirstisii)
stislemeler ile Piyemonte sinagoglari sa-
yilabilir.

Bunun yaninda, sinagoglarda ibadet-
lerde kullanilan ‘kidus’ ayini icin siislemeli giimus
bardaklar, kapi pervazlarindaki ‘mezuza’kilif-
lari, Tevrat okuma cubugu dekoratif ‘yad'lar,
islemeli ‘samdanlar; ‘yag lambalari;, sekiz
kollu samdandan olusan hanukiyalar; Tev-
rat taglari, islemeli rtiiler olan‘perohet’ler; ayrica,
evlilik belgesi 'ketuba’lardaki tezyinatlar dini sanatin orta-
ya kondugu 6rnekler arasinda zikredilebilir.”

Sinagoglarda bulunan 6nemli esyalardan biri de
sesli bir alet olan ‘sofar'dir. Sofar, Tevrat'ta da belirtildigi
Uzere eskiden diger mizik aletleri gibi kullanilan ve kog,
keci veya antilop boynuzlarindan yapilan bir alettir. Yen-
mesi helal bir hayvan olmasina ragmen, sigir boynuzun-
dan sofar yapilmasi caiz degildir. Bunun nedeni, Hz. Musa
Sina Dagi'na ciktiginda israilogullar’nin altindan dékme
bir buzadi yapmalari ve ona tapmis olmalar hadisesini
hatirlatmasidir. Yahudi takviminin yilbasi kutlamasi olan
Ros ha-Sana’'nin ikinci glinlinden itibaren 40 glin boyun-
ca Allah'dan bagislanma dilegi ile her sabah sofar calinir.
Sofar, ayrica sanatsal degeri olan bir esyadir. Bu nedenle
kakma ve oyma yontemleri kullanilarak degisik bicimlerde
stslenmistir. Ayrica, sofarin ¢calinmasinda musikinin farkli

ses ve ritmik usullerine riayet edil-
mektedir. Her biri ayn bir mistik
anlami ifade eden bu seslere ‘tekia;
‘sevarim’ ve ‘terua’ adi verilmekte-

‘yag lambalan; sekiz kollu samdandan dir®
olusan ‘hanukiyalar; Tevrat taglari,
islemeli 6rtiiler olan ‘perohet’ler;
ayrica, evlilik belgesi *ketuba’lardaki nin Yeri
tezyinatlar dini sanatin ortaya kondugu
ornekler arasinda zikredilebilir.

Yahudilik’'te Resim Sanati-

On Emir'de zikredilen ‘Kendin
icin oyma put, yukarida goklerde
olanin, yahut asagida yerde ola-
nin, yahut yerin altinda sularda olanin hig suretini yapma-
yacaksin” emri, tarih boyunca Yahudilerin insan resmi ve
tasviri yapmalarini engellemistir. Ancak, s6z konusu On
Emir'de yer alan ifadeler modern dénemde daha genis yo-
rumlanmis ve ciimlenin devaminda yer alan

‘onlara egilmeyeceksin ve onlara ibadet
etmeyeceksin™® emirleri ile birlikte ve
Tesniye kitabinda yer alan ‘ilah tasviri™
vurgusu ve kaydi ile yeniden yorum-
lanmistir. Buna gore, ‘tapinma maksadi
ile yapilmamis olan’ insan figirlerini iceren
resimlerin yapilmasi ve fotograf cekilmesi giini-
mizde Yahudi bilginleri tarafindan genel
olarak kabul edilen bir goristur. Yine ayni
nedenle sinagoglarda insan suretine yer
verilmemektedir. Modern dénemde yasamis
meshur Yahudi ressamlari arasinda Moritz Oppen-
heim, Marc Chagall, Camille Pissaro ve Amadeo Modigliani
Ozellikle zikredilebilir."> Il
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ISLAM FELSEFESINDE ESTETIK:

Guzelin Ontolojik, Kozmolojik, Psikolojik ve Mantiki Baglamda Degerlendirilmesi

Ayse TASKENT

N
3]

Oislam filozoflari estetik sorunlarin bircogunu antik
diistinceden miras almis, ancak bunlara islam diistincesi-
nin karakteristik alem ve Tanri anlayisinin rengini vermis-
lerdir. Farabi, ibn Sina ve ibn Riisd diisiincesinde giizel ya
da estetik dusiince arastirilirken akilda tutulmasi gereken,
filozoflarin glizel kavramina dair dislincelerinin antik Yu-
nan ve Ortacag dislincesinin temel Ogelerini iceren bir
forma sahip olmasidir. Ortacagdaki estetik diislincenin
genel yapisi ise ontolojik, dini ve ahlaki ozellikler tasi-
maktadir. Nitekim giizel/glizellik kavrami Antikcag'da ve
Ortacag'da, modern manada estetik biliminin cercevesini
cizdigi bir formda incelenmemistir.' Hem Antik-Yunan'da
hem de Ortacag'da gulizelin kavranisi ve ya estetik ilgi;
modern manada duyum (aisthesis) ya da duyulur seyler-
le sinirlanmamis; anlam alani ‘duyularla algilanamayan
guzellik'i icerecek sekilde genisletilmis, guizel kavrami
Tanri ile iliskilendirilerek aciklanmustir. islam filozoflarinin
estetik duslinceleri, tevaris ettikleri gecmis yizyillarin ve
yasadiklari cagin diistince bigiminin baslica unsurlarini ta-
simaktadir.?

“islam felsefesinde Estetik” konusunu baslica doért
baslik altinda incelemek miimkiindur: Tanr ve Giizel: Es-
tetigin Teolojik Temelleri; Alem ve Giizel: Estetigin Kozmo-
lojik Goriiniimleri; Sanat Felsefesinin Psikolojik A¢idan Ele
Alnisi; Poetika: Siir Sanatinin Mantiksal Kavranisi.

Tanri ve Giizel: Estetigin Teolojik Temelleri

Farabi ve ibn Sind sisteminde giizelin metafizik
arastirmasi gtizel kavramini, Tanr ile iliskili, ontolojik bir
cercevede ele almayi zorunlu kilmistir. Her Ug filozofta
estetik ve glizel dustincesine iliskin yapilan arastirmalar;
Tanr ve O’'nun sifatlar hakkindaki tartismalar cercevesin-
de incelenmektedir. islam filozoflari giizeli ve estetik ilgiyi
‘duyularla algilanamayan guizellik’ alanini icerecek sekilde
genisletmekle beraber Tanr’'nin guzelligini zirve noktaya
koymaktadirlar. Filozoflar ilk ilke'yi, el-Cemal, ‘el-Beha; el-
Zine'ya da Gergek Guzellik (el-Cemall'l-Hak), Sirf/Mutlak
Guzellik (el-Cemali’l-Mahz) terimleri ile nitelemektedir.?
S6z konusu kavramlar; ilk ilke’nin, glizelligini tanimlama-
da bize temel bir terminoloji sunmaktadir. “Tanri, Mutlak
Guzellik (el-Cemalii'l-Mahz), Beha ve Zine sahibidir” sek-
lindeki bir 6nerme, her (i¢ terimde ortak payda olan gizel
kavraminin estetik manada bizde ¢agristirdigi biitiin an-
lamlarin 6tesinde, Tanri’'nin mutlak varlik alaninailiskin bir
metafizik yetkinligi, mikemmelligi ve iyiligi ifade etmek-

tedir. Filozoflar estetik teorilerini Tanr’'nin guzelliginin
yani sira O'nun yetkin olusu ve Mutlak iyi/el-Hayri’'l-Mahz
olusu lzerine temellendirmektedir. Yani bu Ug sifata sahip
olup da varlig kemale ermemis ve ‘mahza hayr’ olmayan
bir varlik distinilemez. Filozoflarin, iyilik (hayr), yetkinlik
(kemal) ve gtizellik (cemal) kavramlarini birbirine esdeger
kavramlar olarak ele almalari, onlarin sistemlerinde meta-
fizik, etik ve estetik degerleri birbiri icinde, birbirinin ay-
rilmaz bir parcasi haline getirmistir. Nitekim Antik Yunan
dislincesinde kalokagathia teriminin ifade ettigi, iyi ve
glizel arasinda kurulan iliskinin ve Platon'un Mutlak GU-
zel ve lyi ideasi arasinda kurdugu ézdesligin izdiisimindi,
islam filozoflarinda takip etmek mimkinddir.*

Cemal, kemal ve hayr terimleri, ilk ilke'nin giizelligini
tanimlamak noktasinda temel bir kavramsal cerceve ver-
mekle beraber; s6z konusu terimleri filozoflar ilk ilke'nin
sirf akil olmasi ile de iliskilendirmektedir> ilk ilke’nin
sirf akil olmasi ile glzelligi arasinda kurulan bir iliski ise
Tanri'nin guzelliginin duyulur bir guizellik degil, akledilir
bir glizellik olduguna iliskin temel bir prensip ortaya koy-
maktadir. Zati akil-akil-ma’kdl oldugu gibi kendi zatindaki
glzelligi akleden, bizzat glizellik ve akledilen guzellik'tir.
Farabi ve ibn Sina, Mutlak Giizel'in kendi giizelligini ak-
ledisi ile onun estetik hazz arasinda da bir iliski kurmak-
tadirlar. Filozoflar ilk ilke’'nin kendi guizelligini idraki ile ti¢
kavram arasinda; haz (lezzet), seving (sur(ir) ve mutluluk
(gipta) arasinda da bir iliski kurmuglardir. Bu terimler gu-
zelin idraki ile ortaya ¢ikan durumu tasvir icin kullaniimak-
tadir.s Buna gore ilk ilke'nin mabhiyetinin sirf akil olmasi,
her tlrli kusurdan uzak bulunmasi ve en mikkemmel var-
lik olmasinin gerektirdigi sekilde, O'nun zatindaki giizellik
(cemal) ve behd'nin idraki ile ortaya ¢ikan haz da akli bir
hazdir. Filozoflar Mutlak Guizel'in kendi glizelligi ile ken-
di glizelligine olan aski arasinda da bir iliski kurmaktadir.’
Mutlak Guzellik kendi zatindaki guizellige asik olmustur,
glizellik askin objesidir. Haz ve ask, en giizel seyin idraki
ile ortaya c¢ikar ki; Mutlak Guzel kendi zatindaki en Ustiin
glizelligi idrak etmekle akli bir haz duyar ve kendine asik
olur.

ibn Riisd diisiincesinde ise gtizel, Farabi ve ibn Sina
sistemlerindeki gibi metafizik ya da ontolojik bir baglam-
da ele alinmamistir. Filozofa gore glizel kavrami, tertip,
nizam ve uygunluk kavramlari ile iliskilidir.® Filozofun bu
kavramlar cercevesinde gelistirdigi estetik dislincesinin
temelinde, sebeplilik, mantiki prensipler ve gaiyyet ilkesi

*Dr., Islam Felsefesi
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bulunmaktadir. Buna goére alemde, bir giizellik hiyerarsi-
sinden cok diizen tertib kavramina dayanan bir miikem-
mellik hiyerarsisi mevcuttur. Alemde dizen, bu diizeni
tesis ve tanzim eden bir Sani ile agiklanmaktadir.® Farabi
ve ibn Sina sistemlerinde estetik diisiince Yeni Platoncu
guizel anlaysi ile iliskilendirilebilir, ibn Riisd diistincesinde
ise Aristotelyen bir giizel anlayisi hakimdir.™

Alem ve Giizel: Estetigin Kozmolojik Goriiniimleri

Plotinus ve Yeni Platoncu diisiincede ‘Bir, lyi ve Gii-
zel’ olarak nitelenen Tanri’'nin alem ile iliskisini agiklamak
Uzere tesis edilmis olan emanasyon teorisi'", islam felse-
fesinde hem Tanri-alem iliskisinin
aciklanmasinda hem de alemin
glizelliginin agiklanmasinda temel
hareket noktasi olmustur.

Farabi ve ibn Sina ontoloji-
lerinde Tanri diger var olanlardan
ayr tutulmakta, kozmolojilerinde
ise Tanri-alem iligkisinin aciklan-
masinda alem, Varlik'in/Tanri'nin
bir feyzi olarak ele alinmaktadir.™
Ik ilke/Zorunlu Varlk sirf akil (akl
mahz), akil ve ma’kul’dir. Zorunlu
varhgin akil-akil-ma’kul olusu onda
herhangi bir cokluga yol agmamak-
tadir. Yani kendisi akil'dir, akleden
ve akledilen de kendisidir. O kendi-
ni bilmektedir ve bu bilgi kendisin-
den bagkasinin varliga gelmesini
gerektirmektedir.’® Farabi ve ibn
Sind'ya gore; alem nasil Tanr’'nin
kendi varligini akletmesi ile varlk
kazaniyorsa, Evvel'in kendi glizelligini idraki ile de guizel-
lik kazanmaktadir. Mutlak Cemal sahibi Zorunlu Varhgin
kendi zati guzelligini bilmesi dlemin O’'ndan, O’'nun gi-
zelligine uygun bir sekilde sudirunu zorunlu kilmaktadir.
Alemdeki iyilik ve giizellik ya da tim varlik diizeninin en
miikemmel sekilde olmasi, ilk ilke’'nin kendi zati giizelligi
hakkindaki ezeli bilgisinin sonucudur. Mutlak Guzel, gu-
zelin, iyinin ve diizenin sebebi oldugu icin O’'ndan varliga
gelen her seyin, O'nun zatina uygun ve zati gibi guizel, iyi
ve mikemmel olmasi gerekmektedir.'* Diger bir ifadeyle
glizel, iyi ve yetkin olanin eseri de glizel, iyi ve yetkin ola-
cagindan Mutlak Gizel ve lyi olan ilk ilke'den varliga ge-

len her seyin glizel, iyi ve mikemmel olmasi, yani O’'nun
zatina uygun olmasi zorunlu olmaktadir.

Farabi ve ibn Sina diisiincesinde suddr ile alem belirli
bir tertip ve nizdama uygun olarak feyezan ederken ilim,
indyet, irade, cd (comertlik) ve zorunluluk kavramlari
anahtar kavramlardir. S6z konusu kavramlar, alemdeki
iyilik diizeninin, bu diizenin miikemmelliginin ve gizelli-
ginin agiklanmasinda da temel kavramlar haline gelmistir.

Farabi ve ibn Sina, sud(r siirecinde varlik kazanan
her seyin guzelligini Mutlak Giizel ile iliskili aciklamakta,
bunun yani sira tim varlklarin giizellikleri arasinda da
suddr stirecindeki gibi bir hiyerarsinin oldugunu ifade et-
mektedir.'> Zorunlu Varlik en yiice
kemal, en Ustin guzellik sahibi
oldugu icin O, kendisinden sudar
eden ilk Akil'dan daha mikem-
mel, daha giizeldir, ilk Akil da diger
akillardan daha guzeldir; sudar
hiyerarsik bir diizen icinde asagi
dogru inerken iyilik, yetkinlik ve
guizelligin azalmasi da devam ede-
rek maddeye kadar iner. Sudrr se-
masinda yukaridan asagiya dogru
indikce erisilen varlik hiyerarsisinin
her bir mertebesindeki varliklar,
bulunduklari mertebeye gore bir
tr cirkinlik, eksiklik barindirmak-
tadir. Hiyerarside yer alan akillar,
nefsler ve gok kiirelerinden mey-
dana gelen ve ibda yoluyla yoktan
var edilen ay Ustu alemde, cirkinlik
yok denecek kadar azdir.'s Madde
ve dort unsurun kaynaklik ettigi
varliklardan olusan ay alti alem ise maddelesmesiyle ora-
ninda ¢irkinlesmektedir."”

Oyleyse giizele dair tim kavramlar, mutlak cemal
sahibi olan Allah'in sahip oldugu mikemmellik, kusursuz-
luk, iyilik ve guzellik ile iliskili iken; s6z konusu vasiflarin
tim zitlari ve ya negatifleri olan kotuluk, eksiklik ve cir-
kinlik de kendilerinde bir tiir imkan barindiran mimkiin
varliklara uygun nitelemelerdir.‘Cirkinlik; Tanri'nin sifatlari
yoluyla tanimlanan ‘giizele zit/karsit sema’ icerisinde yer
almaktadir. Guizel ve cirkin, iyi ve kotu, diizen ve diizen-
sizlik ve benzeri kavramlar, duyulur dlinyaya ait varliklarin
ya da -filozoflarin terminolojileri dahilinde- ay altindaki
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varliklarin ontolojik dual 6zellikleri olarak karakterize edil-
mektedir.

Farabi ve ibn Sin&’nin sistemlerinde sirf giizellik sa-
hibi olan ilk ilke’nin kendi zatini akletmesinin zorunlu bir
sonucu olarak, butlin bir alem varlik ve gtzellik kazaniyor-
ken, hem ay alti alemde hem ay Ustl alemde tim varlik-
larin ask ile Mutlak Giizel'e bir yonelisi s6z konusudur. Di-
ger bir ifadeyle alem, suddr siireci ile Evvel'den (Tanri'dan
itibaren) varligin en alt mertebesine kadar illiyet ve zo-
runluluk cercevesinde varlik kazaniyorken tim varliklar,
gaiyyet prensibi cercevesinde ask ile Evvel'e dogru bir
yonelis icindedir. Kozmosta mutlak yetkinlik ve gizelli-
ge dogru yikselen hareketin itkisi
filozoflarin sisteminde “ask” veya
“sevk” ile ifade edilirken iken her
varligin  kendi muikemmelligini
arzulamasi baslica ilke olmakta-
dir. “Eksiklik” ve “mikemmellik”
kavramlarini, ask’in diyalektiginin
karsitlari olarak ele alirsak, ask her
seyin mikemmellesmeye dogru
dogdal egiliminin itici glicii olmak-
ta ve her varligin kendi iyiligine,
glizelligine ve yetkinligine dogru
hareketini saglayan temel evrensel
ilke haline gelmektedir. Oyleyse
ask, her varhgi, kendi sinirlarinin
Otesine tasiyarak, kendi iyisini,
glizelini bulmaya yoneltmekte ve
tiim varliklarda ortak olan, “garizi”/
insiyaki ask giici, maddeden bas-
layarak, mufarik akillara kadar tim
alem icin gecerli olmaktadir.'®

Sanat Felsefesinin Psikolojik Acidan Ele Alinisi

Estetik diislincenin temel kaynaklarindan biri kabul
edilen Aristoteles’in Poetika'si Gizerine her (g filozofun
(Farabi, ibn Sin, ibn Riisd) yazdigr eserler, islam felsefe-
sinde sanat ve glizele iliskin bir arastirmada temel kay-
naklar haline gelmektedir.” Aristoteles, Poetika'sinda bu-
tin sanatlarin taklide (mimesis) dayandigini iddia ederek
bir mimesis kurami insa etmis ve sanatlari birbirinden
taklit arac, taklit tarzi ve taklidin yoneldigi obje bakimin-
dan ayirmistir. Aristoteles’in mimesis kavrami islam filo-
zoflarinda muhakat kavrami ile karsilanmistir. Filozoflar

Ibn Riisd heykeli: Kurtuba, ispanya

da Aristoteles’e paralel bir okuma ile bir m{hakat/taklit
kurami insa etmislerdir.?

Farabi, ibn Sina ve ibn Riisd’iin Poetika'lar cer-
cevesinde sanatin dogasi ya da sanatsal yaratimlarin te-
mel saikine dair yapilacak bir arastirmada iki kavram 6ne
¢ikmaktadir: Tahyil ve muhakat. Filozoflar kendi sanat ku-
ramlarini bu iki kavram cercevesinde aciklamiglar, tahyil
ve muhakati birbirini tamamlayan, birbirinin anlamini
gliclendiren iki kavram olarak gérmuslerdir. Tahyil, “bir
hayal (muhayyile) Urlini olan hayali temsiller/tasvirler”
olarak tanimlanmakla beraber, duyulardan ayriimis, so-
yutlanmis hayal giiciiniin yaratimlarina dikkat cekmek-
tedir. Hayal glici, duyumsal ori-
jinlerden, realitedeki nesnelerden
ayrilabilen unsurlari elde eder, tak-
lit (muhakat, mimesis) ile de sanat-
¢1 gercek nesnelerden elde edilen
bu unsurlari yeni bir isleme tabi tu-
tar.2' Farabi, ibn Sina ve ibn Riisd’e
gore muhakat kavrami oncelikle
bir taklit etme eylemini icermekte
olup bu manada Aristoteles’in Po-
etika’sindaki mimesis kavramina
paralellik arz etmekte fakat yer yer
Aristoteles’in  ¢izdigi cercevenin
disina cikmaktadir. Oyle ki, farkl
kelimeler ile ifade edilen kavram,
‘taklit’ kavramindan uzaklastiril-
mig ve su dort terim ile neredey-
se esdeder hale gelmistir: Tesbih
(benzetme, kindye,); tahyil (hayale
dayanan tasvirler/temsiller); tasvir
(resmetme, bir seyin benzerini/
kopyasini yapma) ve temsil (6r-
nekleme, benzetme).?? Filozoflarin muhakat kavramina
esdeger olarak sunduklari bu kavramlar, bu yeni termi-
noloji filozoflara, sanatsal etkinligi aciklamada daha genis
bir perspektif temin etmistir. Buna gére muhakat, sadece
taklit etme eylemini icermemekte, bir benzetme (tesbih),
Ornegini yapma, benzerini resmetme ve hayali yaratimlar
(tahyil) ortaya koyma anlamlarini da icermektedir. Boy-
lelikle genelde sanatsal etkinlige, 6zelde siir sanatinin
gercekle olan iliskisine isaret eden muhakat kavrami,
“taklit etmek” anlamina gelen ilk kullanimindan uzaklas-
tinlmistir. Filozoflar eserlerinde taklit araglari, taklit konu-
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su, taklitte hata, taklitte tahsin (giizellestirme) ve takbih
(cirkinlestirme) gibi konularda genelde Aristoteles’in Po-
etika'sinda yer alanlara benzer disilinceler ifade ettikleri
gibi, zaman zaman taklit ve taklit araclari ile ortaya konan
tasvirlere iliskin tanimlamalarda, muhakat kavramindan
uzaklasarak kavrama yeni bir delalet ve anlam kazandir-
mislardir.

Poetika: Siir Sanatinin Mantiksal Kavranisi

Aristoteles’in Poetika adli eseri Aristoteles sarihle-
rince Organon kiilliyati icine sonradan dahil edilerek, siir
mantik icerisinde bir sanat olarak ele alinmistir. Aristote-
les Poetika'da siiri tiyatro ve edebiyata iliskin bir form ola-
rak ele alip, Yunan siir tiirleri ve bu tiirlerin problemleri ile
ilgilenmisken; islam filozoflari, Aristoteles'ten farkl olarak
siiri hem sekil hem de mabhiyet itibariyle mantik alanina
dahil ederek, daha 6zelde bir kiyas tiri olarak ele almis-
lardir. Filozoflar; burhan, cedel, mugalata ve hatabe tiri
kiyaslari tanimlayarak siiri de kiyasa dayanan bir sanat
olarak ele almaktadirlar.?® Poetik ifadeler, burhan, cedel,
hatabe ve mugalatadan farklidir, fakat ayni hiyerarsi icin-
de yer alir. Poetik/si'ri ifadenin hayale dayanan dogasi ve
kendine 6zgu araglari kullaniminin yani sira poetik ifade-
ler, ‘poetik kiyas' olarak isimlendirilecek bir forma sahiptir.
Poetik kiyas, her ne kadar diger kiyas tiirleri icinde sayilsa
da; siir, kiyasa iliskin bes sanat icinde, burhani olmayan
bir sanattir. Filozoflar bir taraftan poetik ifadeyi burhan,
cedel, hatabe ve mugalata tiriinden ayri ve olumsuz
yonleriyle tanimlarken diger taraftan ‘taklite dayanmasi;
mantiki olarak yanls olsa da anlamli olmasi bakimindan
da olumlu o6zellikleriyle tanimlamaktadirlar. Poetik ifade
hayali ve yanlhs olabilir fakat o ‘memnuniyet’ ve ‘haz’ ve-
ricidir.2

Sonuc olarak islam filozoflari, estetik teriminin mo-
dern manada zihinlerde ortaya ¢ikarttigi kavrayisin uza-
ginda, daha genis cerceveli bir tanimdan yola cikarak
0zglin bir estetik teori insa etmislerdir. Buna gore, giizel
ve guzellik (duyulur ya da duyu Usti-Tanr’'nin guzelligi),
sanat, sanat eserlerinin ortaya ¢ikis sureci, sanat-hayal,
sanat-taklit, sanat-ahlak, glizel-ask iliskisi ya da giizel-es-
tetik haz gibi konularin bitiind filozoflarin estetik disiin-
celeriicinde ele alinmistir. l
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SEDEFKARLIK

Sedef; icinden inci ¢ikan istiridye kabugudur. istiridye disinda midye ve deniz
salyangozu gibi yumusakcalarin kabuklarindan elde edilen parlak maddeye
de sedef denir. Arapcada se'se ve irkii’l 10'lU gibi degisik baga, adlari da vardir.
Kuran'da denizden ¢ikan inci ve mercandan Allah'in litfu olarak s6z edilir.
Ahsap Uzerine belli bir siisleme yapabilmek icin sedef basta olmak tzere fildisi,
kemik, baga gibi maddelerin kakma veya kaplama teknikleriyle yerlestirilmesi
isine, bu maddeler arasinda en fazla sedefin emek gerektirmesi ve en fazla
onun dikkat cekmesi sebebiyle genelde sedefkarlik denilmis-
se de asil sedefkarlik bu tir stislemelerin sedef kullanila-
rak yapilanidir.
Sedefkarlikta motifler tek yahut farkh renklerdeki
sedef plakalarin yalniz veya fildisi, kemik ve renkli
ahsap gibi malzemeyle birlikte agilan yuvalara yer-

lestirilmesi suretiyle yapilir. Bu islem icin sedef plaka, ize-
rine kompozisyondaki yerine gore ¢izilen kagit sablonun
yapistirilip kil testereyle kesilmesiyle sekillenir ve istiridye
kabugunun 6gutilmesiyle elde edilen ince toz ve yumurta
aki kansimi bir tutkalla yerine yapistirilir.
Islam sanatinda sedef kullanimina ilk defa Samerra Darul-
hilafe Sarayi'nda bulunan mozaik tarzi siislenmis bir esya
kalintisinda, renkli cam ve lapis lazuli parcalar arasinda
rastlanmstir. XV. Yiizyilda Edirne Il. Beyazit Camii kapisinda
geometrik sedef kakma bezemelere rastlanir. Topkapi Sarayi
Miizesi Arsivi'nde yer alan 1505 tarihli hazine defterinde ¢ok
sayida sedefli esyanin kaydina rastlanmaktadir.
XVII. yiizyilin baslarinda yetisen Dalgic Ahmed ve Sultan Ah-
med Camii ve Kiilliyesini yapan Mehmet Ada gibi mimarlar
ayni zamanda birer sedefkardi. lll. Mehmed'in tlrbesinin se-
defli kapilarinda ve Tiirk islam Eserleri Miizesi'nde yer alan,
bltln ylzeyi geometrik motifli sedef ve baga kakmalar-
la bezenmis sekizgen govdeli ve kubbe kapakl bir Kur'an
mahfazasinda Dalgic Ahmed imzasi vardir. Bu yizyildan
kalma onemli sedefkarlik eserleri arasinda Sultan Ahmed Ca-
mii ve Yeni Cami ile Topkapi Sarayi'nin cesitli kapilari yer almaktadir.
Kendisi de bir marangoz ve sedefkar olan Il. Abdulhamid, Yildiz Sarayr'nda
bir atolye kurmus ve burada sedef isi bircok eser yapilmistir.

Sedefkari eserler istanbul, Sam, Kudiis veya Viyana isi gibi yapildiklari yere gére
isimlendirilir. Gliniimuzde sedef kakmali kutu veya mobilya yapiminda Sam, eski
gelenegini devam ettirmektedir. Tiirkiye'de de Gaziantep yoresinde ¢eyiz sandi-
g1 ve kutu agirhikh sedef kakmaciligi eski usullerle yapilmaktadir.”

¥ Buyazi Nebi Bozkurt'un D.ILA. cilt XXXVI, sayfa 282-284'te bulunan “ Sedefkarlik”
maddesinden alintilanmistir.
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Sedefkar: Hilmi Emekli, imam-Hatip, Beyoglu Muftiligi
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Leonardo Da Vinci'nin "Son aksam yemegi" adli tablosu.
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Hiristiyanhk'ta Sanat
Ismail TASPINAR®

Yahudiligin bir devami olarak Hiristiyanlik, inancin merkezini‘Tanri‘dan
ayirip ‘Mesih’ olan isd’ya (a.s.) sabitlemistir. Bu durumu, Yeni Ahid kiilliyatinin
temel metinleri olan incillerde gérmek miimkiindiir. Kutsal metinler, Eski Ahid'de
oldugu gibi Allah" ve israil kavminin yiiceligini ve tarihini degil, dogumundan gége
yiikselene kadar isa Mesih'in ‘hayatr’ ve ‘kurtariciigi’ni anlatir. Bu noktadan hareket
eden Hirristiyan sanati, yahudi geleneginden bagini kopardikca 6zgiinlesecektir. Oyle
ki, hem putu andiracak sekilde 6niinde tazim edilen insan siretinin yapimini hem
de bu siretin mabede girmesini kesinlikle yasaklayan Yahudiligin aksine Hiristiyan
sanatinin gelisimi, 6nemli élciide iiriinlerinde isa Mesih’in, Meryem'in ve azizlerin

tasvirini (ikonalar) esas alan bir yol izleyecektir.

O Hiristiyan sanatcl, sanatinda Isa Mesih'in haya-
tinin safhalari ve onun cektigi cile ile kurdugu ‘mistik
birliktelik’ 6l¢listinde eserine derinlik kazandiracaktir.
Buna gore, isd Mesih insanliga olan sevgisini, cektigi
cile (passio manga) ile ispatlamis ve bunu ifade eden
‘ha¢’ da onun ebedi temsili (speculum aeterni pat-
ris) kabul edilmistir. Bu durum, Kilise'nin himayesinde
gelisen Ortacag'da oldugu kadar, Rénesans’in biyiik
sanatkarlarinda da devam edecektir. Zannedilenin ak-
sine, hiristiyan sanatinin ve sanatkarlarin (Michelangelo
gibi) en hararetli destekgisi ve hamisi Kilise olmustur.
Hiristiyan sanati, tarih boyunca bu tasvirlerin (resim,
heykel ve mimaride) yapilisinda ve onlarin sergilendigi
mekanlar olan kiliselerde ve manastirlarda en 6zgiin ifa-
desini bulacaktir. Bu cercevede inananlarda ‘hus(r’ olus-
turmayi da hedef alan kimi tasvirlerin yiiz ifadelerinde
ve bakislarinda tedhis ve sertlik unsurlarina yer verile-
cektir.!

Burada, oncelikle Hiristiyan sanat tasavvuru-
nun olusumunda Yeni Ahid’in dnemine isaret edilecek-
tir. Daha sonra, bu sanatin tarih boyunca en miicessem
ifadeleri olan kiliselere deginilecektir. Son olarak, Hiristi-
yan sanat tarihinin 6nemli bir meselesi olan, Tsa Mesih'in
ve azizlerin kilisedeki tasvirleri olan ikonalar ve onlara
saygi cercevesinde ortaya ¢ikan tartismalara ve bunun
Hiristiyanhk'taki yerine deginilecektir.

1. Hiristiyan Sanat Tasavvurunun Kaynagi Ola-
rak Yeni Ahid

ilk asirlarda, Hiristiyan ilahiyatinda olusan Hz.
Isa’nin (a.s.) ayni zamanda hem insan hem de “Tanri’'nin
Oglu”oldugu, insanlari icinde bulundugu gtinahtan kur-
tarmak i¢in yeryiziine gonderildigi ve kendini onlar icin
feda ettigi inancinin, Yeni Ahid metinlerinin tesekkiliin-
de ve onlarin anlamlandirilmasin-

muhayyilesinin ana meselesini teskil etmistir. Hiristiyan
sanatci, Kilise'nin dgretileri dogrultusunda Tsa Mesih'in
hayatini yorumlamis ve bunu hiristiyan halka sunmus-
tur.?

Her ne kadar Eski Ahid, tasvir yapmayi yasaklamis
ve Allah'in gériinmeyecedini belirtmis olsa da, Hz. M(isa
O’nunla ‘yuz ylize gérisme’ imkanina kavusmustur. Bu
durumda, Yahudilik'ten ayri bir din olan Hiristiyanhk'ta
da Tanr'yi gérmek miimkiin olacak mi? iste bu sorunun
cevabinr hiristiyanlar, Yuhanna incili'nde bulmaktadirlar:
‘Filipus ona dedi: Ya Rab (isa Mesih), Baba'yi bize goster,
ve bize o yeter. s ona dedi: Bu kadar zaman sizinle be-
raberim de beni tanimadin mi, ey Filipus? Beni gormis
olan Baba'yi gérmiis olur...? incil'de yer alan Isa Mesih'in
bu ifadesinden hareketle Kilise, Tanri ete kemige bi-
rinmis Ts4 Mesih ise ve onu gérmek Tanri'yi gérmekle
esdeger ise, bu durumda onun tasvirinin de yapilabile-
cegine hikmeder.*

Erken donem Hiristiyanlk tarihinde, inananlarin
¢ogunlugunu okuma-yazmasi olmayan fakir ve tasra-
lllar olusturdugu icin Kilise, yukarida isaret edilen yo-
rumla birlikte, Isd Mesih'in hayatinin halka en kisa yol-
dan anlatiminin resimle mimkiin olabilecegine karar
verir. Bu nedenle daha ilk dénemden itibaren kiliselerin
pervazlari ve duvarlar inciller'de anlatilan Tsa Mesih'in
hayatinin safhalarindan kesitlerle stislenmistir. Boylece,
okuma yazmasi olmayan bir hiristiyan o resimlere baka-
rak zihninde Ts4 Mesih'in hayatini canlandirabilecek ve
kendine onu model olarak alabilecektir. Bu ¢ercevede,
onun mesajini ifade edecek her tiirlii sanata (heykel, mi-
mari, vb.) izin verilecektir.

2. Sanatin ihtisamh Tezahiirii Olarak Kiliseler
Hiristiyan sanatinin en ihtisamli ve estetik tezahiirl
stiphesiz kiliselerin ve manastir-

da 6nemli etkisi olmustur. Buna
gore her hiristiyan, kendisine rol
model olarak sectigi Isa Mesih'in
hayatini kendinde yeniden yasa-
mayI ve ‘onun izinden gitmeyi’ (ut
sequamini vestigia eius) bir ideal
edinmistir. Bu durum, inciller'de
anlatilan isa Mesih'in macizevi
dogumundan cektigi cilelere ka-
dar bdatin ayrintilar, hiristiyan

Dog. Dr, Marmara Universitesi, llahiyat Fakultesi

Hiristiyan sanatci, sanatinda Isa
Mesih'in hayatinin safhalari ve
onun cektigi cile ile kurdugu ‘mistik
birliktelik’ 6lctistinde eserine derinlik
kazandiracaktir. Buna gére, Isa Mesih
insanliga olan sevgisini, ¢ektigi ¢ile

(passio mangal) ile ispatlamis ve bunu

ifade eden ‘ha¢’ da onun ebedi temsili

olarak (speculum aeterni patris) kabul
edilmistir.

larin yapiminda gerceklesmistir.
Bu durum, hem Ortacag’da hem
de modern donemde devam et-
mistir. Kiliseler, hiristiyanlarin ilk
donemden itibaren bir araya gel-
dikleri ve Tsa Mesih’in Son Aksam
Yemegi'nin taklid edildigi ve bu
vesileyle ‘yeniden yasandigi’ bir
kutsal mekandur. ilk hiristiyanlarin
toplumdan gizlenerek ¢ati altinda
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gerceklestirdikleri bu ayin
(messe),”2.yy/danitibaren
Roma imparatorlugu’nda
actk havada ve oOzel
mekanlarda icra edilmeye
baslanmistir. ‘Kilise’ adiy-
la ibadet mekanlarinin
ilk yapimi 3. ylizyilda ol-
mustur. Ancak bu ilk ki-
liseler Roma imparatoru
Diyokletiyen (Diocletien)
tarafindan yiktirlacaktir.
Devlet destegiyle yapi-
lan ilk kiliseler, imparator
Konstantin (Constantin) doneminde 4. yiizyilda (313'ten
itibaren) boy godsterecektir. Bu cercevede, Roma'da Sa-
int Pierre bazilikasi, Kudiis'te Saint Sepulcre bazilikasi ile
sonraki dénemlerde Beytiillahim'de ve istanbul'da muh-
tesem bazilikalar insa edilecektir.

Kiliselerin yapisinda tarih boyunca yenilikler ve ge-
lismeler yasandi ise de, esas olarak inananlarin bir arada
bulundugu bir ‘nef’ ile Kudiis'e dogru bakan ve papazin
ayini yonettigi ortada bir alan (choeur) yer almaktadir.
ilk yapilar, drnek olarak antik Roma bazilikasindan esin-
lenmislerdir. Kiliselerin yapilari genellikle hag seklinde-
dir. Kilise planinda orta nef daha uzun ise, bu durum
Latin hag¢ sekline uygun oldugu icin Katolik Kilisesidir.
Sayet nefler merkezden esit uzunlukta yapilar ise, bu
durumda s6z konusu kilise Yunan hag¢i sembolizmine
sahiptir. Dogu kiliselerinde ayrica, dyinin yonetildigi yer,
inananlarin yer aldigi neften, tzeri ikonalarla stsli ‘iko-
nostas’ denilen bir duvar ile ay-
rilmaktadir. Protestan kiliselerde

giltere krallarinin da o6zel
destedi ile bircok ihtisamh
katedraller, bazilikalar, ma-
nastirlar ve sapeller insa
edilmistir. Bunlar icerisinde
Michelangelo'nun Roma'da
yaptidi Sistine Sapel’i, hem
dis mimarisi hem de i¢ tez-
yinati ile en 6nemli yapilar
arasinda yer almaktadir.
Bunun yaninda, Ortodoks
kiliseleri icerisinde Mosko-
va'daki Saint Basile Bazili-
kasi 16. ylzyl kilise mima-
risinin en muhtesem yapilar arasindadir. Ayni yiizyilda,
Katolik Kilisesi’'nin en ihtisamli yapisi olan kilise, saray ve
ilgili yapilarin olusturdugu Vatikan kulliyesi projesi ve
bu projenin bas yapisi olan Saint-Pierre Bazilikasi'nin ni-
hai cizimi ve yapimi, 1540’'larda Papa Ill. Paul tarafindan
yetmis yasindaki Michelangelo’ya tevdi edilecektir. Eser,
16. yuzyihn sonlarinda Della Porta tarafindan tamamla-
nacaktir.”

Batili sanatcilar, hem mimaride (Michelangelo)
hem tezyinatta hem de mdizikte (Stephan Bach) en
meshur eserlerini dinf sanatta gostermislerdir. Bu du-
rum, modern donemde de gecerlidir. Mesela, Le Cor-
busier Ronchap'in yaptigi Notre Dame du Haut Kilisesi
(1955) ve Evre'deki Dominiken manastiri; Alvar Alto'nun
Finlandiya'nin Vuokesniski sehrindeki Luteran kilisesi
(1959); Rudolph Landy Sarasota’nin Florida'da Aziz Paul
Luteran kilisesi (1958); Oscar Niemeyer'in Brezilya'da-
ki Brasilia Katedrali (1942); Felix
Candela’nin Meksiko'daki La Vir-

ise merkezi yer vaaz kursusuddr.
Bu kiliselerde ikonalara yer ve-
rilmemektedir. ibadet vakitlerini
haber veren canlar, ya kilisenin
bir parcasi veya italyan usuli
‘campanilya’larda  oldugu gibi
ayri bir kule olarak insa edilir. ¢
Yukarida isaret edilenle-
rin disinda, Avrupa'da ozellikle
Ortacag'da Katolik Kilisesi'nin
ve Almanya, Fransa, italya ve in-
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Zannedilenin aksine, hiristiyan
sanatinin ve sanatkdrlarin
(Michelangelo gibi) en hararetli
destekgisi ve hamisi Kilise olmustur.
Hiristiyan sanati, tarih boyunca
bu tasvirlerin (resim, heykel ve
mimaride) yapilisinda ve onlarin

sergilendigi mekdnlar olan kiliselerde
ve manastirlarda en 6zglin ifadesini
bulacaktir. Bu ¢ercevede inananlarda
‘husd’ olusturmayi da hedef alan
kimi tasvirlerin yliz ifadelerinde
ve bakislarinda tedhis ve sertlik
unsurlarina yer verilecektir.

gen Milagrosa kilisesi (1953) gibi
yapitlar modern kilise mimarisine
ornek olarak zikredilebilir.?
Rudolf Otto'ya gore, Kilise-
ler icerisinde hiristiyanlara hasyet
duygusu veren en 6nemli yapi-
lar Ortacag’a ait gotik tarzda insa
edilmis kiliselerdir. Gotik sanata
sahip olan kiliseler, her seyden
once ihtisami ile etkilemekte ve
insani adeta buyulemektedir. Ki-

Hz. Isa ikonasi
liselerde hiristiyanlari etkileyen Fiy
diger iki unsur ise karanlik ve ses- |
sizliktir. Otto'ya gore bu iki 6zellik,
ihtisamli bir kilisede birlesince mis-
tik hissedis ve hasyet duygusu kat
kat artmaktadir. Kilisenin icerisinde-
ki karanlida, tepeden acilan kiicik
pencerelerden giren hafif guinisik-
lar, kilisede ibadet ortamini daha
gizemli bir hale sokmaktadir ki, bu
1stk oyunundan buttin kilise mimar-
lari istifade etmistir. Tanri’nin huzu-
runda ‘yanlis bir sey sdylemektense
susmayi tercih eden’ (euphemein)
inananin ¢ekingenlik duygusu, hi-
ristiyan mabedlerindeki kasvet ve
devasa kiliselerdeki ‘bosluk’la birleserek bir biitlin olustur-
maktadir ki, Otto'ya gore kilise mimarisi sanatinin basarisi
tam da burada ortaya ¢cikmaktadir.

3. ikonalar Meselesi

GUnumizde o6zellikle Katolik ve Ortodoks kilisele-
rin duvarlarini ssleyen tasvirler ve heykellerden olusan
Onemli sanat eserlerinin, yani ikonalarin yapimi Hiristiyan-
lik tarihinin bir ddneminde yasaklanmig ve biyuk bir kismi
yok edilmistir. Buna Hiristiyanlik tarihinde ‘ikonalar mese-
lesi’ veya ‘ikonoklastik cekisme’ denmektedir.’® Dogu Roma
imparatorlugu'nda (Bizans) 725 yilinda imparator lll. Leon
devrinde, baz hiristiyan ilahiyatcilar, kiliselerde Hz. Tsa'nin,
Meryem'in (a.s.) ve azizlerin resimlerine yani ikonalara say-
gl gostermenin Hiristiyanlara yakismadigini ileri sirerler.
Boylece, s6z konusu imparatorun da destegi ile kiliselerde-
ki ikonalar kirilir. Bu g6rlisuin taraftarlarina, “put kiricilar” an-
laminda ikonoklastlar denmistir. Bu yasaklamanin ve ikona
kincih@inin etkileri 842 yilinda imparatorice Theodoranin
imparatorlugunda ikonalara saygi gosterilmesi gerektigini
ilan eden fermanla son bulmustur.

ikonalarin yapimina karsi gelmenin sebepleri konu-
sunda cesitli gorisler ileri stirilmektedir. Kimilerine gore,
ikonalar Ts&'nin rGhani yonunu degil, bedensel 6zelliklerini
vurguluyordu. Kimileri, maddeyi kétileyen bir akim olan
Manikeizm'in etkisiyle boyle bir karar alindigini belirtmistir.
Bir diger gorise gore ise, kiliselerde ikonalarin bulundurul-
masinin yahudilerin ve musliimanlarin Hiristiyanliga karsi
soguk ve nefretle bakmalarina neden olabilecegi distin-

cesi etkili olmustur. 150 yil stiren bu siddetli
yasaklama déneminde, sayisiz ikona yok edil-
mis ve ikonalara saygiyl savunan bircok kesis
Olim cezasina carptinlmistir. Bazi kesisler, s6z
konusu takibattan kagmak icin Anadolu'da Ih-
lara Vadisi, Urglip ve Géreme yérelerinin issiz
yerlerine yerlesmisler ve kayalari oymak sure-
tiyle yaptiklari kiliselerin duvarlarini resimlerle
stislemislerdir."

Kilise, Yedinci Okiimenik Konsil olarak
da bilinen, 787'de gerceklestirilen Il. iznik
Konsili'nde, ikonalarin yapimi ile ilgili resmi
gorusini ilan etmistir. Katolik Kilisesi'nin ‘il-
mihal” metni olan Katolik Kilisesi Din ve Ahlak
ilkeleri adli eserde, ikonalarla ilgili yaklagim
soyle 6zetlenmektedir: “Cisimlesmis Kelam'in
gizine dayanarak ikona diismanlarina karsi ikona kulttini
savundu: Mesih Is&'nin, Meryem Ananin, meleklerin ve
bltlin azizlerin ikonalarinin yapilmasi kabul edildi” Buna
gore, hiristiyan ikona kiltii putlari yasaklayan On Emir'e ay-
kirt degildir. Konsil kararina gore, bir ikonaya verilen onur,
0zglin modele yapilmis olur ve bir ikonaya saygi gésteren
herhangi biri o ikonada betimlenen kimseye saygi goster-
mis olur. Konsil kararlar, kiliseleri stisleyen tasvirler olan
ikonalara hiristiyanlarin gosterdigi sayginin tapinmaile ka-
rnistirlmamasi ve bu anlamda herhangi bir yanls anlamaya
mabhal verilmemesi icin, kutsal ikonalara gdsterilen onurun
yalniz Tanri'ya gosterilmesi gereken bir tapinma degil, ama
‘saygideder bir saygi'isareti oldugu lizerine vurgu yapmak
zorunda kalmistir.”2 Il
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Piri Reis Haritasi

Islam medeniyeti
geriledi mi?

Mustafa ARMAGAN®

insanlik her cagda o caga 6zgii bazi temel celiskiler icerisinde bocalamaktadir.
islamiyet ise getirdigi ¢6ziim formlariyla hem kendi geldigi caga hem de asirlar son-
rasina, insanlarin yararlanacagi, kullanacagi ve gelistirecegi bir sekilde catismalarini
asmalarina imkan verecek bir ruh agilamisgtir. Hz. Peygamber (s.a.v.), kendi ¢caginin
celiskilerine biiyiik ve kalici ¢coziimler lireten bir ilahi tebligin hem so6zciisit hem de
bizzat uygulayicisi olmustu.
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O Pek cogumuzun diline ve maalesef beynine kadar
sinmis bulunan islam medeniyetinin Mogollarin Bagdat’
istilasiyla (1258) veya Selcuklularin islam diinyasina gi-
risiyle birlikte gerilemeye basladigi tezi, Oryantalizmin
Uzerimizdeki bariz etkisini géstermektedir. Keza islam
medeniyetinin son bulylk ciceklenmesini temsil eden
Osmanl Devleti'nin de yayg bir sekilde kurulus, yikselis
ve gerileme dénemlerine ayrilmasi alikanhgi, ayni Oryan-
talist yanilginin devami olmakla birlikte, hatali olarak ibn
Haldun’a atfedilen bir tarih sematizmine de dayandiril-
maktadir. Buna goére devletler,

Peki “Hiristiyan Bati” bunu yapmayi basardiysa,
ayni sey islam icin neden gecerli olmasin? Nesi eksiktir
islamiyet’in? Ustelik islam medeniyeti, asirlar &ncesinde
unutulmus, toprak altinda kalmis bir Yunan veya Roma
medeniyeti degilken ve sdyle veya bdyle yasayan bir me-
deniyet iken bunlarin ileri stirlilmesi iyice abes kagmakta-
dir. Bu bakimdan islamiyet’in 1258'den beri gerileme ha-
linde oldugu ve bir tiirli bu ters talihinden kurtulamadigi
tezini ciddiye almak yerine, medeniyetler tarihine “farkh
meydan okumalara verilen cevaplar” seklinde 6zetlenebi-

lecek olan Arnold Toynbee'nin

Kanuni Sultan Sdleyman portresi

yaklasik 120 yilhk genclik,
olgunluk ve ihtiyarlik sek-
linde Gg¢ asamali bir dmre
sahiptir. Oysa hem ibn
Haldun devlet veya ha-
nedanlk gibi karmasik ve
degisken bir sosyo-politik
olguya bu kadar sabloncu
bir gozle bakmamaktadir
(zira tarihi, umran dedi-
gi medeniyetteki "butln
degisim ve donlsiimlerin
kaydi" olarak anlayan dina-
mik bir tarih felsefesine sa-
hip bir filozofun onu boy-
lesine mekanik bir tabloya
hapsetmeyecegi bellidir)
hem de Osmanh aydin-
lari, ibn Haldun'a kismen
katilirken, Osmanh'nin bir
istisna olduguna ve ¢okus
doneminden mutlaka yeni
bir ¢ikis yolu bulabilecegine olan inanglarini muhafaza et-
misler ve ibn Haldun'un yolundan burada ayrilmislardi.’

Bu noktadan hareketle, “islam’in ilk dénemlerindeki
genclik asisinin sonraki devirlerdeki gerileme siirecinde
ortadan kalktigi ve Mogol istilasiyla icindeki yenilenme
askini ve sevkini kaybettigi” tezi glindeme getirilmekte
daha da Gizlicl olani, bu tez, mislimanlar tarafindan dahi
bir veri olarak kabul edilmektedir. Oysa bu iddianin Batil
sahipleri, Avrupa’nin Yunan'dan Roma'ya, oradan da R6-
nesans donemine intikal ederken kendini nasil yenileme-
yi basardigini, yani iki 614 medeniyetten nasil bir Gglinci-
nin ¢iktigini zikretmeyi unutmus gérinmektedirler.

yorumunu gelistirerek
bakmak daha yararh ola-
caktir.

“Selcuklu gerile-
mesi” tezinin sahipleri
olan  Avrupallarin, bu
tezi Osmanlilar’a da tat-
bik etmisler ve “Osmanh
Devleti'nin ve kiltlrinin
de Kanuni Sultan Siley-
man déneminden itibaren
duraklamaya ve gerileme-
ye basladigi tezine” -on-
celikle siyasi propaganda
maksadiyla- sarnlinmislar-
dir. Ne gariptir ki, bu “tez’,
o kadar bol ve sik tekrar-
lanmaktadir ki, zaman za-
man bir “tez” oldugu unu-
tulmakta ve “gercek”in res-
mi yerine ikame edilmek-
tedir. Oysa siyasi sinirlarin
ilerlemesi ve gerilemesiyle medeniyetlerin ilerleme ve
gerileme ritmi arasinda zorunlu bir paralellik kurulamaz.
ilerleme ve gerileme imanla da aciklanamaz. Bu yaklasim,
imani olunca savaslari kazandiran, imani zayiflayinca kay-
bettirmeye baslayan, imanin skora endekslenmesi gibi
garip ve islami olmayan bir durumdur.

Bu nokta esas alinirsa, basari imanin tek 6l¢lsi du-
rumuna gelir ki, o takdirde basarinin da, basarsizhigin da
kendi sartlarinda degerlendirilmesi gerektigini bize 6g-
reten Uhud-Bedir denklemini anlayamaz duruma geliriz.
Oyleyse “Kanuni’nin éliimiinden sonra siirekli bir “gerile-
me” halinde oldugumuz” tezinin tabii sonucunda, “bizim”
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gerileyen bir tarih sireci icerisin-
den geldigimiz, oysa “Bati"nin iler-
leyen ve serpilen bir tarihin igeri-
sinden ¢iktigi, dolayisiyla da galip
bir medeniyet adina konustugu
gibi, elimizi kolumuzu baglayan bir
tablo c¢ikar karsimiza. Boynumuzdaki geri kalmiglik yafta-
sinin yeni bir versiyonundan baska bir sey degildir bu. Su
halde medeniyetleri icinde bulunduklar fiziki, sosyal ve
kaltdrel vasatlarinin meydan okumalarina verdikleri ce-
vaplarla degerlendirmek, daha dinamik ve doyurucu bir
tarih yorumuna gétirecektir bizi. Veya “medeniyetlerin
dalgalanmalar halinde, inisler ve cikislar seklinde gelisip
yasamaya devam ettidi” yoniinde Pitirim Sorokin'in ileri
stird(igu tezi kendimize daha yakin bulabiliriz. Ama galiba
en uygunu, yine bizim medeniyet tarihimizden bir diisi-
nirin, Mukaddime muellifi ibn Haldun’un yorumudur.

ibn Haldun, hi¢bir ilerlemenin ve gerilemenin mutlak
olmadigini bilecek kadar bilgedir. Yozlasan, ¢lirliyen ve ko-
kusan her medeniyet, bu medeniyetin marjinda bulunan
nefesi agik gruplar tarafindan yenilenir ve bu defa yeni bir
cevrim baslar. Zira ibn Haldun’a gére “medeniyet bilimi”
diyebilecegimiz “ilm-i umran’, insanlik tarihindeki kokli
doénustimlerin kayda ge¢mis ve yorumlanmis halidir. Ta-
rihe bu dinamik etkilesimler silsilesinden bakmamak ve
onun icinde ortaya ¢ikmis bazi olgu ve faktorleri tarih-digi
bir kiliga blriindirmek, bizi gerceklikten uzaklastiracak-
tir. Halbuki islamiyet, insani hakikatle yiizlestirmek icin
yola cikmis degil midir? Oyleyse oryantalist yanilgilardan
kurtulmak icin ge¢mise, bugiine ve gelecege iyice bak-
mak gerekir. Clinkli gerilemeci bir tarih icinden gelenler,
gercekten de geri bir tarih seviyesinden
bakarlar kendilerine.

insanlik her cagda o caga 6zgii bazi
temel celiskiler icerisinde bocalamakta-
dir. islamiyet ise getirdigi ¢oziim form-
larlyla hem kendi geldigi caga hem de
asirlar sonrasina, insanlarin yararlanaca-
g1, kullanacadi ve gelistirecegi bir sekilde
catismalarini asmalarina imkan verecek
bir ruh asilamistir. Hz. Peygamber (s.a.v.),
kendi ¢aginin celiskilerine buyik ve ka-
i ¢oziimler Ureten bir ilahi tebligin
hem sozciisi hem de bizzat uygulayici-

si olmustu. Ama ayni zamanda getirdigi
lbn-i Haldun

evrensel ilkeler, her cagin kendi ¢e-
liskiler yumagina da ¢6ziimler re-
tebilecek bir esneklige sahipti.
Muslimanlarin cagimizda icin-
de bulunduklari nisbi “geri kalmis
konumlarina bakilarak islamiyet’in
yargilanamayacagi asikardir. Ancak su soru da yeterince
anlamli g6zikmektedir: Misliimanlar, tarihlerinde bir kez
(aslinda birkag kez) basardiklarini bir kere daha neden ba-
saramasinlar? Buna en azindan mantiki bir engel bulun-
mamaktadir. Misliman aktorlerin medeniyet tarihinde
Emevi, Endlis, Abbasi, Selcuki, Timuri ve Osmani gibi ce-
sitli cografyalara ve asirlara yayilan ve medeniyet alemine
vazgecilmez katkilarda bulunan acilimlar gerceklestirmis
olmalari, bu medeniyetin icindeki dinamizmin kudretini
gbéstermektedir ve bu kudret bugiin de sénmemistir. i¢
savaslar, o zamanlarda buglinkiinden ¢ok daha bélinmis
bir siyasi ortama yollarini diigiirmistd mislimanlarin.

”

Buna ragmen kendilerine glivenen musliiman yonetici-
ler ve aydinlar, yollarina devam etmisler ve kendileri icin
en uygun ¢alisma sartlarini bulmak igin binlerce kilometre
yol kat etmisler, caglarinin kendilerine sordugu soruyu ce-
vaplandirmak icin insaniisti bir gayretin icine girmislerdi.

Butlin bu kargasa icerisinde, Kur'an'in ‘yere, goge,
artya vs. bakmak ve dustinmek’ yolundaki emri, acik
kainat gorisiinid, bilimin acgik uglu bir stire¢ oldugunu
gostermektedir. Bu yiizden islam'da kiiltiriin, bu diinya-
nin revnakini, gizelligini ve negvesini yansitan ve artiran,
Hiristiyanlik'ta oldugu gibi istirap ve kedere gomulmdis
degil de, varligin icinden tasan yasama arzusunu kanat-
landiran bir kivama buriinmesi tabiidir. Bu dogrultudaki
gelisim, elbette ki, kiiltlir ve sanatin ta-
biatindan kaynaklanan inisler ve cikislar
gosterecek ve ¢aglarin getirdigi celiskileri
¢6zmeye ne kadar gayret edildigine bag-
Ii olarak basarili veya basarisiz olacaktir.
Bu, aslinda bitiin kiltarler icin gegerli bir
durumdur. Kulturler, caglarin “sorun ¢6z-
me metodolojileri” olarak is gérmiislerdir.
Kultir, bir toplumun ¢aginin ve genis an-
lamda cevresinin sordugu sorulara ver-
meyi basardiklari cevaplarin mecmuudur.

Bu agidan bakildiginda 18. ylzyil-
dan itibaren Bati kilttrinin hakimiyeti,
biyuk olctde silahh bir hakimiyettir ama
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dzellikle ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra bu medeniyetin buyusu
kagmistir. Bati medeniyetinin i
catlaklan ve sorunlari ¢6zme ko-
nusundaki yetersizlikleri glin geg-
tikce daha iyi ortaya ¢ikmakta ve
bizzat kendi icinden ¢ikan aydinlarca elestirilmektedir.
Ancak heniz bir alternatif ufukta gérinmemektedir. Ne
var ki, bizim bu elestiri sirecinden olumlu yénde yarar-
lanmamiz gerekmektedir. Hem kendi kaynaklarimizi yeni-
den kesif yoluyla hem de Bati'y1 yeniden degerlendirmek
yoluyla bu siireci yeni bir mayalanmanin bagslangici haline
getirmek insanhgin elindedir.

Glnidmuzde diinyanin “global bir kdy"e dondigu sik
sik telaffuz edilmekte, fakat bu olgunun icerigi yeterin-
ce tartisiilmamaktadir. Kiresellesmenin iletisimi, ulagimi,
daha 6nce bir arada olamayan unsurlarin bulugmasini
kolaylastirdigi bir olgudur. Bu siireg, tarih¢i acisindan, as-
linda islami binyilin 8. ylizyildan 18. yiizyila kadar gercek-
lestirmeye calistigi baska tuirden bir kiiresellesmenin de-
vami olarak da okunabilir. Bu iletisim, ulasim ve bulusma
kolayliklar, daha 6nce sabit, donmus ve kendi mekaninda
kuluckaya yatmis bircok hakikatin de rahatini bozmakta
ve kiresel dolasim c¢evriminin icerisine girmesine vesile
olmaktadr.

Bir Mevlandnin siirlerinin - Amerika'da  olsun,
Avrupa'da olsun en ¢ok satan siir kitaplari arasina girmis
olmasi ve bir turlu listelerden ¢ikmamasi, bu dolagimin
ne gibi beklenmedik neticelere yol acabilecegine ufak bir
misal teskil edebilir. Dolayisiyla 21. yiizyilda yasayan mis-
limanlarin gorevi, kendi iclerine daha ¢ok gémiuilecekleri
yeni kozalar imal etmek degil, inanclari-
nin glicline glivenerek yeni kiltir ve sa-
natatilimlarina, yenifikir“highway”lerine,
yeni bilimsel “network”lere katilmak, k-
resel dolasimin nimetlerinden daha fazla
istifade etmek ve kendi dinlerinin 15 asir
once bagslatmis oldugu ve 15 asir boyun-
ca diinyanin ¢ehresini bir daha eskisi gibi
olmayacak olc¢lide degistirdigi motivas-
yonunu yeniden kazanabilmektir. islam’
kiresellesmede yeniden basat bir aktor
kilmak, yalniz ‘kiiresel islam’ fenomenine
katkida bulunmakla kalmayacak, bugiin
Avrupa ve Amerika'da baslayan kiresel-

Mevlana

lesmenin bulusturucu ve kaynas-
tiricl tarafini degil de, tam tersine,
catistinici tarafini vurgulayanlara,
yani medeniyetler catismasi tezi-
nin savunucularina da en susturu-
cu cevabi vermis olacaktir.

Mduslimanlar yeter ki, oryantalizmin ve onlarin etkisi
altinda kalanlarin bizi 200 yildir icine sikistirmak icin elle-
rinden geleni yaptiklarn su“gerileme”kapanina sikismasin-
lar ve inanclarinin Uretici, yenilenici ve yenileyici boyutu-
nu idrak ederek harekete gegsinler. Kendilerini “yenik” bir
medeniyetin ¢ocuklarn olarak gérmeye sartlanmalarinin
teorik ve tarihi temelinin gecerli olmadigini 6grensinler.

Zira her medeniyet, caginin istemlerine cevap vere-
bilecegi veya veremeyecegi zaman noktalarindan gecebi-
lir. Onemli olan, bu ‘c6ziimsiiz’ noktalari, zamanin acacagi
¢6zlim yollarina yeniden sevk edebilme becerisini géster-
mektir. Aksi halde, islamiyet'i sadece modern éncesi cag
icin dondurmus ve onun evrensellik iddiasina en biyik
darbeyi indirmis oluruz.

Gerileme de ilerleme de bizim onlara atfettigimiz
anlamlara bagimh kavramlardir. Her ilerleme ve her ge-
rileme nisbidir, mutlak degildir. Tipki buglin “BatI'nin
gerilemesi’nden mutlak degil de nisbi anlamda s6z edil-
digi gibi, gecmiste de islam medeniyetinin bazi unsurlari-
nin gerilediginden s6z edilebilir ama ayni zaman dilimin-
de ilerlemesine devam eden unsurlari da gérmemiz sart-
tir. islam medeniyetinde her zaman fosillesmeye direnen
dinamik bir 6z mevcut olmustur (lizeri kiillense bile).

Bugiin islam diinyasi, yeniden kendine gelmenin,
asirlik oryantalist onyargilarin ve kiltir emperyalizmle-
rinin getirdigi tereddit girdabindan kur-
tulmanin ve biitiin yapilanlara ragmen
ayakta kalmak suretiyle ne denli kokli bir
medeniyetin cocugu oldugunu yeniden
idrak etmenin sancilari icindedir. Umalim
ki, bunlar yeni bir medeniyet aciliminin
dogurgan sancilari olsun. Il

1- Bkz. Mustafa Armadan, "Osmanli gerilemesi' masa-
lindan uyanmak’; Osmanli Tarihini Yeniden Yazmak:
Gerileme Paradigmasinin Sonu (Hazirlayan: Mustafa

Armadan), Istanbul 2011, Timas Yayinlar, s. 52-53.
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Krikor Kéceoglu'na Ait iki Hat Levha

OSMANLI SANATI NASIL
TANIMLANMALI?

Ahmet ERSOY"

Yiizyillara yayilan tarihleri icinde Osmanlh tebaasi icin “biz” fikrinin
icerigi zamana, bolgeye ve duruma gore bagdastirilamaz cesitlilikler arz
etmektedir. Yani her tarihsel toplum icin gecerli olan kural Osmanlilar icin de
gecerlidir: Kimlik kurgularinin zaman ve mekan icinde yekpare ve cizgisel bir
devamliliga sahip olmasi miimkiin degildir.
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O Bir Tiirk sanati var midir? Tiirklerin sanati veya bazi
sanatlari alip kendi yasam bigimlerine ve inanglarina uyar-
lamis olmalarindan dogal bir durum olamaz. Fakat kendi-
ne has ve yerel bir sanati insa etmis olmalarini kanitlamak
bence hayli zor. Dogrusu Mésyd Parvillée'nin bu sanata
dair vermis oldugu tiim 6rneklere baktigim zaman Arap,
Fars, ve hatta belki bazi Hint etkileri gérebiliyorum. Peki ya
Tiirk etkisi(...)?

E. E. Viollet-le-Duc (1874)

Bu satirlar Fransiz mimar Léon Parvillée’'nin erken
doénem Osmanli sanati ve mimarisi Gzerine 1874 yilinda
Paris'te yayinladigi L'Architecture et décoration turque
(Turk Mimarisi ve Stislemesi) baslikh kitabin 6nsdéziinden
alinmistir.” Parvillée 1855 depreminden sonra vali Ah-
med Vefik Pasa tarafindan Bursa'ya cagrilmis ve burada
hasar gérmis olan birgok Osmanl eserini inceleyerek
restore etmis, daha sonra da buluntularini bir kitap ola-
rak yayinlamisti. Kitabin 6nsoziinii siisleyen yukaridaki
satirlarin yazari ise 19. ylizyilda Fransa’da mimarlik tarihi
ve sanat kuraminin en etkin isimlerinden biri, Paris'teki
meshur Notre Dame Katedrali'nin restorasyoncusu ve
Parvillée’nin hocasi Viollet-le-Duc'ten bagskasi degildir.
O dénem mimarhginin piri kabul edilen Viollet-le-Duc
bu sorgulayici ifadelerle aslinda Osmanli sanatinin miin-
ferit bir gelenek teskil ettigini savunan heveskar tilmizi
Parvillée'nin tiim iddialarini bastan kati bir hizaya sokmus
ve onlari Avrupa'daki hakim sarkiyatci anlatilarin beklen-
ti ve sablonlarina uygun hale getirmistir. islam diinyasi-
nin gercek distinsel canliligini ve kilturel yaraticihgini
Orta Cag'da yasayip harcadigini, Abbasiler doneminde
antik diinyadan devraldigi mirasi Avrupa’ya devrettikten
sonra da ebedi bir atalete mahkum oldugunu varsayan
bu standart sarkiyatci anlayisa gore sanatsal maharetleri
zaten “sinirh” olan Turkler Orta Cag sahnesine pek gec¢ ve
pek dort nala gelmisler, dolayisiyla sanat alaninda da va-
rolan ve artik kaliplagmis islam
unsurlarini  kendilerine gore
harmanlaylp  tekrarlamaktan
Oteye gecememisler, kisacasi
yeni ve 6zgun bir sanatsal dil
yaratamamislardir.

19. ylzyllin son ceyre-
ginde Osmanli entelektuelleri
Avrupa'da modern anlamda
yeni sekillenmeye baslayan sa-
nat tarihi disiplinine asina ol-
maya basladilar. Gorece sinirli
da olsa bu tanisikligin tetikledi-

Tanzimat'in genis ve kapsayici kimlik
politikalarinin da etkisiyle bicimlenen bu
yeni “Osmanlici” glindemin esas meselesi

Osmanli sanati ve mimarisini kendi tarihine
ve 6zglin gelisim cizgisine sahip, basl basina
incelenmeyi hak eden itibarli bir tarz olarak
diinyaya (tabii daha ¢ok da Bati diinyasina)

kabul ettirmekti. Bu ¢gabanin akademik
addedilebilecek ilk rnedi [brahim Edhem
Pasa himayesinde 1873 Viyana Sergisi’ne
yollanmak amaciyla hazirlanan UsGl-i
Mimdri-i Osmani / LArchitecture Ottomane
adli eserdir.

giilk ve en 6nemli giindem maddesi Avrupa’nin ana akim
sanat tarihi sdylemindeki genel gecer ve indirgeyici sar-
kiyatcl onyargilarla miicadele etmekti. Tanzimat'in genis
ve kapsayici kimlik politikalarinin da etkisiyle bicimlenen
bu yeni“Osmanlici” glindemin esas meselesi Osmanli sa-
nati ve mimarisini kendi tarihine ve 6zgiin gelisim ¢izgi-
sine sahip, basli basina incelenmeyi hak eden itibarli bir
tarz olarak diinyaya (tabii daha ¢ok da Bati diinyasina)
kabul ettirmekti. Bu cabanin akademik addedilebilecek
ilk 8rnegi ibrahim Edhem Pasa himayesinde 1873 Viyana
Sergisi'ne yollanmak amaciyla hazirlanan Us(l-i Mimari-i
Osmani / LArchitecture Ottomane adli eserdir. Baslik-
tan da anlasilacagi gibi bu kitapta Osmanli mimarisinin
yekpare ve mistesna bir tarz oldugu, kendine has bir de
usulli (yani rasyonel bir metodu) oldugu savunulmakta-
dir.2 Sonraki yillarda tekil ve 6zgiin bir Osmanli gelene-
gini ‘Batili sarkiyatci merkez'e karsi savunan bu tepkisel
ve “6zcli” kurgu, Osmanli / Tirkiye cografyasinda Uretilen
sanat tarihi anlatilarinin asal unsuru olmustur. Ozellikle
20. yuzyll doniimiinden sonra, Osmanlici tahayydillerin
yerini Turk milliyetci sdylemleri almaya basladiginda,
bu basat kurgu etnik kimligin belirleyici agirhdi altinda
sekillenmeye devam etmistir. Bu anlamda, 20. yuzyil
Turkiye'sindeki yerlesik sanat tarihi anlatilarinin olu-
sumunda en 6nemli etmenlerden biri Viyana mahrecli
“formalist” (veya sekilselci) sanat tarihi akimi olmustur.
Ornegin Viyana okulunun énemli temsilcilerinden Hein-
rich Gliick’in istanbul Macar Enstitiisi'niin kurulusu ve-
silesiyle 1917 yiinda yayimladigi Turkische Kunst (Turk
Sanati) baslikl ve ¢ok ses getiren makalenin esas sorusu
neredeyse Viollet-le-Duc’e bir nazire niteligindedir: “Ger-
cekten kendine 6zgi bir Tiirk sanati var midir?”® Gliick,
Turk milli fitratinin yansimasi oldugunu iddia ettigi baz
formlarin ve estetik temaydllerin Anadolu’dan Orta
Asya'ya kadar devamlihigini takip ederek bu soruya mds-
bet bir cevap vermis, bdylece de Tiirk sanati icin cesim ve
milli bir anlatinin ana hatlarini
belirlemistir. Glick’tin meslek-
tasi ve Viyana okulunun diger
bir temsilcisi Ernst Diez'in de is-
tanbul Universitesi'nde 1943 yi-
linda ilk defa ihdas edilen Sanat
Tarihi kirstsliine atandigini ve
burada kurucu bir rol oynadigi-
ni distintirsek formalist akimin
Turk sanat tarihi yazimindaki
belirleyici konumu ile ilgili sa-
nirim yeterince ipucu vermis
oluruz.
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Alman idealist felsefesinin
ikliminde nesv U nema bulan
formalist akim esasen nesnelerin
bicimlerine yogunlasir ve onlari
sekilsel ozelliklerine gore tasnif
ve tavsif eder. 20. ylzyil boyunca
uluslararasi akademik camiada
etkin ve merkezi bir rol oynayan
bu akimin temsilcilerine goére
toplumsal degerler nesnelerin ya-
pimina yansir ve onlarda birebir
olarak ete kemige burunur. Belli
yuksek hakikatler estetik objelere

muesses nizamini tehdit eden
hayati bir “temsil buhrani"na isa-
ret ediyordu. Bu cok genis soru
yelpazesinden sdyle &rnekler
verilebilir: Nesnelerle onlarin an-
lamlar arasinda dogrusal, degis-
mez ve kat'l baglar oldugu iddia
edilebilir mi? Yoksa her nesne,
icinde bulundugu tirli zaman
ve baglamlarda farkh anlamlan
barindirabilecek acik bir zarf gibi
mi kabul edilmelidir? Sabit, de-
gismez, homojen kilturlerden ve

kenetli ve igkindir- Diger bir deyi§' Usul-i Mimari-i Osmani / LArchitecture Ottomane kitabindan gérsel geleneklerden bahsedile-

le estetik formlar belli bir kisi veya
grubun zihniyeti ve “ruhunun” sef-
faf bir tezahiridir. iste tam bu 6zellik de formalist sa-
nat tarihini ulus devletin 6nemli amillerinden biri haline
getirir. Zira 6nemli olarak ayristirdigi nesneler tizerinden
bitlinsel ve tutarli anlatilar olusturan sanat tarihi disip-
lini, milli kimligin (veya milli ruhun, karakterin) homojen
ve koklu olduguna dair yaratilan tim mitleri somut de-
liller ve “bilimsel” numunelerle cisimlestirir. Bir miizeye
gittigimiz zaman belli bir medeniyetin veya milletin “ka-
rakterini’, zihinsel ve Gslupsal gelisim safhalarini zaman
icinde konumlayip takip etmemiz beklenir. Miizenin
kurgusu, secilmis nesnelerin kacginilmaz gorsel tesiri ve
sanat tarihinin soylemsel kudreti yardimiyla bizde ¢aglar
Otesi bir butlinlik, baglanti ve devamlilik hissi uyandirir.
Galerilerde temsil edilen topluluk

Giragan Sarayi tavan bezemelerinden bir ornek.

bilir mi, yoksa her gelenek surekli
devinen ve baska geleneklerle mu-
zakere halinde melezlesen ¢ok odakli bir halita midir?
Dar, ayricalikli ve tamamen Ronesans-sonrasi Avrupa
geleneklerine gore sekillenmis olan sanat ve estetik kav-
ramlari “diger” kaltlrlerin Griinlerini tasnif edip yorum-
lamada yeterli esnekligi gosterebilir mi? Coklukla elitist
kistaslara gore sabitlenmis, belli donemler ve “saheser-
ler” Gzerine kurgulanmis sanat tarihi anlatilari toplumla-
rin maddi kiltlriindeki cogullugu ve giriftlikleri yansit-
mak icin yeterli midir? Dislanmis, sessizlestirilmis farkli
gruplarin ve alt kilturlerin veya imkanlari sinirli toplum
katmanlarinin (yani cogunlugun) maddi kiltir Grinleri
nasil yorumlanmali ve sanat tarihine nasil eklemlenme-
lizilh.

Tam bu cetrefilli sorulan ve

her kimse (bir millet, medeniyet, =
veya akim) bize Uriinleriyle caglar '
boyu baki kalan “6ziini” yansitacak,
yadsinamaz ve muhkem bir gergek-
lik olarak varlik kazanacaktir.

20. yuzyihn son ¢eyreginden
itibaren bu tlr formalist “buylk
anlatilar’, onlarin surekli teyit ede-
geldigi “tartismasiz gergekler” ve
evrensel yargilar yogunlukla sorgu-
lanir hale geldi. Ozellikle 1980’lerle
birlikte, Modern-sonrasi felsefi ve
siyasal yaklasimlarin, yeni cogulcu
kaltirel duyarhliklarin ve disiplinler
arasi akademik temaydillerin de et-
kisiyle Bati-merkezli sanat tarihi ala-
ninin mesrulugu ve temsil kabiliyeti
ciddi bigimde tartisiimaya baslandi. | |
Bu tartismada dile getirilen yeni |

_ duyarliliklari Osmanli sanati ekse-
ninde degerlendirdigimizde, son
dénemde Osmanl sanat tarihi
alaninda beliren yeni yaklasimla-
rn ve farkh glindemlerin diimen
suyuna girmis oluruz. Bu minvalde
en 6nemli gelismelerden biri, ¢o-
gunlukla sorunsuzca geriye dogru
tesmil ettigimiz birinci cogul sahis
zamirini tarihsel baglamda kullan-
_ {| mak konusunda gosterilen akade-
1 {| mik c¢ekincedir. Buglin kimligimizi
|| belirleyen “biz" fikri esasen modern
ulus-devletin aidiyet kaliplar ve
bolgesellik sablonlari cercevesinde
{| belirlenmistir. Oysa Osmanl diinya-
_"'! || s1, blitiin modern 6ncesi manzume-
ler gibi, hem siyasal hem de kiiltirel
olarak ¢cok katmanli, cok dilli ve cok

sorulardan bircogu sanat tarihinin

merkezli bir hanedan imparatorlu-

Usul-i Mimari-i Osmani / LArchitecture Ottomane kitabindan
mukarnaslarla ilgili bir detay.

gunun cesitliligine, celiskilerine ve
devingenligine sahiptir. Ylzyillara
yayilan tarihleri icinde Osmanh
tebaasi icin “biz” fikrinin icerigi
zamana, bolgeye ve duruma gore
bagdastirilamaz cesitlilikler arz et-
mektedir. Yani her tarihsel toplum
icin gecerli olan kural Osmanhlar
icin de gecerlidir: Kimlik kurgu-

Bugtin kimligimizi belirleyen “biz” fikri
esasen modern ulus-devletin aidiyet
kaliplari ve bélgesellik sablonlari
cercevesinde belirlenmistir. Oysa

Osmanli diinyasi, biitiin modern
6ncesi manzumeler gibi, hem siyasal
hem de kiiltiirel olarak cok katmanli,
cok dilli ve cok merkezli bir hanedan

imparatorlugunun gesitliligine,

evet demek taraftariyim - Viollet-le-
Duc'le iyice zitlasmak pahasina ayni
kosullu yaklasimin Yunan, Roma,
Ronesans veya mesela Fransiz sa-
nati tanimlari icin de gecerli oldu-
gunu ekleyerek. Kogsulum buradaki
sanat kavramini geleneksel, kisitla-
yici ve kahplastirici zirhindan ¢ika-
rip ¢ogullastirmak, onu saf kimlik
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larinin zaman ve mekan icinde
yekpare ve cizgisel bir devamlili-
ga sahip olmasi mimkun degildir.
Ornegin 16. yiizyil sonunda “Osmanlh” kimligi sadece ha-
nedan mensuplarina ve yonetici (askeri) seckinlere has
bir ayricalik olarak, hayli dislayici sekilde kurgulanirken,
Tanzimat sonrasinda Mislim ve gayri Mislim tim impa-
ratorluk tebaasi Osmanli olarak tanimlanmistir.

Tarihsel bilgimiz dogal olarak glincel saiklerle sekil-
lenecektir, ama modern ve 6ncili olmayan kimlik kur-
gularimizi modern-6ncesi gec¢misi anlamlandirmakta
kullanmanin da hayli indirgeyici, tekillestirici ve carpitici
oldugunu kabul etmek durumundayiz. Kimligin ge¢mis-
te konumlandirilmasina dair bu tip endiseler bize aslinda
sanat tarihinin ne denli siyasal bir alan oldugunu goste-
riyor. Eger kapsayici oldugunu iddia ettigimiz Osman-
I imparatorlugu sanati fikrini sadece Tiirk veya hakim
Musliiman unsurun Uriinleri Gzerinden tanimlayacaksak,
diger Osmanli cemaatlerini, merkezi kiiltirle siirekli etki-
lesim ve esgudim halinde gelisen farkl gelenekleri “bi-
zim"” sanat mirasimizin parcasi olarak gérmemiz mimkin
olamayacaktir. Dolayisiyla, ayni mantikla, bu paralel gele-
nekleri iterek onlari baska ulus-devletlerin sahiplenmesi-
ni beklememiz gerekiyor. Bu durumda bircok farkli cema-
at Gyesinin hem ortaklasa hem de kendi cemaatleriicinde
yogun olarak tretim yaptigi 18 ve 19. ylizyil Osmanli sa-
nat ortamini nasil konumlandiracagiz? Hem camiler hem
kiliseler insa eden saray mimari Yanko Yuvanidis Kalfa'yi,
veya Kufi hattin yeniden canlandiriimasina 6nayak olan
ressam Kogeoglu Kirkor'u yeterince “bizden” olmadiklari
icin muteber anlatinin ¢eperlerine mi itecegiz? Osmanli
sanatina dair veya istanbul'la ilgili belli basli bircok sergi-
de ge¢ donemin ne denli ihmal edildigi, “otantik” ve asal
Osmanli kimligini temsil ettigi diistiniilen belirli 16. ylizyil
objelerininse biteviye bir dongi icinde senelerdir vitrin-
lere hakim olmaya devam ettigi distiiniildiglinde “bizim”
uygun gordigimuiz Osmanli sanati fikrinin niteligi ve si-
nirlari da asikarlik kazaniyor.

Tim bu degerlendirmelerden sonra belki s6zi
fazla dolandirmadan bastaki sorumuza donebiliriz: Bir
Osmanli sanati var midir? Ben bu soruya kosullu olarak

celiskilerine ve devingenligine sahiptir.

politikalarinin  boyundurugundan
kurtarmak. Yani onerim Osmanli
sanatini mutlak, tekil ve yekpare bir
gelenek olarak degil, 6zglin ama zengin bir gelenekler
bitunu olarak, cogulluguna ve ¢cok katmanhligina yeterli
vurguyu yaparak, tim cesitliligiyle degerlendirmek. Bu
da Osmanli maddi kiltiriniin degisik donemlerdeki tim
Urtinlerini dikkate alip calismaya deger bularak (yani Bati-
merkezli sanat anlayisinin elit ile popliler, estetik olanla
islevsel olan, sanat ile zanaat, resim ile slisleme arasina
koydugu tim hiyerarsi ve dnyargilari kirarak), farkl grup,
bolge ve cemaatlerin merkezle ortiisen ve ayrisan tiim
egilimlerini kayit altina alip karsilastirmali incelemekle
muamkdin olabilir. Bu tiirden genis cergeveli bir yaklasimin
olmazsa olmazi da disiplinler arasi iletisim (yani sanat ta-
rihi, tarih, edebiyat vs arasi gegirgenlikler) ve Osmanli
sanati tarihi uzmanlariyla Arap diinyasindaki, Kafkaslar,
Dogu ve Glineydogu Avrupa'daki ve Akdeniz ceperindeki
arastirmacilarin paylastigi ortak dusiinsel ve profesyonel
alanlar yaratma geregi. Osmanli sanati tarihi calismala-
rinda son donemlerde belirginlesmeye baslayan bu tir
bir genlesmenin veya Edward Said'in tabirini kullanmak
gerekirse “diinyeviligin’, geleneksel, Bati odakl sanat ta-
rihi kurgusunun genisletilip evrensel anlamda yeniden
yapilandirilmasina katki saglayacadi kusku gotiirmez. ll
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1- Léon Parvillée, LArchitecture et décoration turque au X Ve siecle (Pa-
ris : A. Morel, 1874), s. ii.
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LArchitecture Ottomane (istanbul: Imprimerie et Lithographie Centrales, 1873).
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Gercek adi Dervis Zaimagaoglu olan yénetmen Dervis Zaim, 1964 yi-

linda Kibris Gazimagusa'da dogdu. Bogazici Universitesi isletme BSlimii'nii

bitirdi. ingiltere Warwick Universitesi Kiiltiirel Calismalar Dali'nda master

yapti. 1991 yilinda Hang the Camera ile film ¢alismalarina baslad. Yurtdi-
sinda film yapimciligi ile ilgili kurslara katildi, Caminin Etrafindaki Tas adli

bir belgesel yonetti. 1995 senesinde Ares Harikalar Diyarinda isimli eserle
Yunus Nadi Roman Odiilii'nii kazandi. 1996 yilinda Tabutta Révesata isimli
filmi ile biiyik ¢ikis yapti. Daha sonra Susurluk skandalina odaklanarak, en

o6nemli filmlerinden Filler ve Cimen'i sinemaya kazandirdi. Camur, Cenneti
Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler ses getiren filmleri oldu. Zaim'in film-
leri Antalya Altin Portakal Festivali basta olmak lizere yurt ici ve yurt disinda
pek ¢ok 6diile layik gériilmdistir.

J

O Bir taraftan popiiler film yapmiyorsunuz, diger
yandan da deger iliretme cabasi icinde oldugunuzu
soyliiyorsunuz. Filmlerinizde geleneksel sanatlari bir
form olarak kullanmaktasiniz. Geleneksel sanatlari is-
lemeye baslamadan dncesi ile sonrasi arasinda filmle-
rinizde bir farklilik var mi?

Aslinda geleneksel sanatlari ele alarak onlardan hare-
ketle filmlerimi zenginlestirmeye basladigim islerin 6nce-
sinde de bunun isaretleri vardi. Mesela Tabutta Rovesata'da
tavus kuslar vardir. Tavus kuglar cennetin simgesidir ve
ozellikle bizim tarihimize bakildigi zaman padisahlar ve
otorite bazen bahcgelerinde cennetin bir modelini yarat-
mak istemisler ve diinyanin degisik yerlerinden, huikim-
ranliklari altindaki yerlerden, memleketlerin farkh kdsele-
rinden gelen hayvanlari bir cennet yaratabilmek icin oraya
yerlestirmeyi 6ngérmiislerdir. iste bu Tabutta Révesata'nin
esin kaynaklarindan bir tanesiydi ve gelenekle olan hasbi-
halimin de isaretlerindendi. Yani bicakla kesilmis gibi basla-
madi ilgim. Daha dncesinde de bunun isaretleri vardi. Ama
bunun daha merkeze kayiyor olmasi Cenneti Beklerken'de
baslamistir, bunu kabul ederim. Filler ve Cimen'de de keza
ebru vardi. Ebrunun sadece ve sadece bir sus, anlatilanlari
da zenginlestirecek bir 6ge olarak degil, genel bir anlatinin
formunu olusturmak icin orada oldugunu séylemeliyim.

“Sinemada deger iiretme ¢cabam var” diyorsunuz.
Peki, sizce sinemaya bu kaygi mutlaka taginmali mi?

Mesajin cayin icindeki seker gibi olmasi gerektigini
hep sdyledim. insanlara sekeri kiip seker gibi verirseniz
geri teper. Bunun miimkiin oldugu kadar hissettirilme-
den verilmesi lazim. Eritilmesi, kaybettirilmesi, gériinmez
hale getirilmesi lazim. Mesaj ya da deger tiretme cabamda
seyirci ile karsilikli alisverisi dGnemsiyorsam alisverisin bu
sekilde olmasi gerekiyor. Diyalogu ancak bdyle olustura-
bilirsiniz. Mesaj varsa bile bir formla bulanmis “sey” olarak
disinmek taraftariyim. Kendimi son derece kivamh bir
propagandist olarak da niteleyemem, ama bir deger aray-
sint dnemserim. Clinkd bugiiniin diinyasinda insanh@in bir
sistem bulabilmesi icin, hayatini bir sisteme oturtabilmesi
icin buna ihtiyac var.

Sinema-gercek iliskisi, sinema-ahlak iliskisi konu-
sunda ne diisiinliyorsunuz?

Sanatin bir sekilde ahlakla baglantili olduguna inani-
rim. Ahlaki sistemini kurmayan bir sanat¢inin anlatmaya
calistigi seyler ve yapisinin bitiinselligi baglaminda bazi
defolarinin olma ihtimali artabilir. Dolayisiyla ahldka bi-
rinci derecede yer verme egilimindeyim. Yani sanatin bir

degerler sisteminde dogma ihtimalini kendime daha yakin
bulurum. En azindan bir adamin kendine “iyi nedir koti ne-
dir?” sorularini sormasi ve bunun farkinda olup sanatini da
bundan neget ettirmeye calismasi kendisinin hayrinadir.
Sanatgl, biling disi ile yogun iletisimi olan, hasbihali olan
adamdir ve bu anlamda ahlaki sistemi ne ise onun da el
yordami ile bilingli bilingsiz farkina varabilmis, bunu seze-
bilmis adamdir.

Biling disi ile alakasi olmayan birisi sanat yapamaz
mi?

Bir adam vardir biling disi ile alakasi yoktur ama stiper
sanat yapiyordur, hadi gel de ¢ik isin icinden. Sanatin en
onemli 6zelliklerinden bir tanesini soyle koymak pekala
miimkiin: Akilla bir noktaya getirebilirsiniz bazi seyleri. Ak-
lin alamayacagi noktalara da gider; o sanatsal yarati. SOyle-
meye calistigim sey bu.

Usta qirak iligkisi 6nemli olmakla birlikte sinema-
da sanki kisiye ait 6zellikler ve yetenekler daha mi 6n
plana cikiyor?

Sinemada da mimaride oldugu gibi Turgut Cansever
tarzi bir insan 50’lerde, 60'larda faaliyet gostermis olsaydi,
benim isim hem daha kolaylasacakti hem de zorlasacakti.
Kolaylasacakti; ¢linki bir kaide olacakti Gizerine ¢ikabilece-
gim ve devam ettirebilecegim. Onun yaptigina benzer sey-
leri sinemada yapan birisi olmadigi icin benim isim daha
zor. Ortak akil diye bir sey var. Ben gelenekle ilgili bir sey ya-
piyorsam baska insanlarin da cikip bir sey séylemesi lazim.
Sinema s6z konusu oldugunda insanlar, “Klasik tarzda ya-
pilmis filmin icerisine gelenedi cagristiracak icerigi koyar-
sam bu gelenege ait, gelenegi tartisan bir film olmustur”
diye disintyorlar ki burada da hata ediyorlar. Sinemanin
yapmasi gereken sey form aramak. Formu ararsaniz bicimi-
niz degisir ve ayni zamanda, farkinda olun ya da olmayin,
icerigi de farklilastirmaya baslarsiniz. Ben sinemada formu
artyorum. Bunu ararken de gelenegin verili yapilarindan
hareket ederek metaforlar Gretmeye calisiyorum. Kes-
yapistir metodu bunun disinda bir metoddur. Bu metod bir
baska gelenekten yararlanma bicimi olabilir. Buna hicbir
itirazim yok, bunun yapilabilir oldugunu distntrim, iyi ya-
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pani da alkislarim ama kes-yapistir metodu gelenege bakip,
gelenegin yapilarini kendine temel alip o yapilardan meta-
for Uretmeye calismak yaninda biraz daha zayif bir metod
gibi duruyor benim icin. Ama bizde gelenekten yararlanma
deyince daha ¢ok bu anlasiimistir. Peki yeterli midir? Hayir,
degildir; ¢linkii gliniim{izlin hayatinda insanlara gelenegin
bir sey verebilmesi icin ondan metaforlar Giretmeniz lazim.

Her sanat dalinin kendine has bir cercevesi var.
Filmlerinizi hazirlarken ¢ok giivendiginiz, kendiniz
gormediginiz halde “O benim yerime bakmistir, onun
dedigi gibi yaparim” diyebileceginiz bir kadronuz var
mi?

Her projede ilgilendigim alan ne ise o alan baglamin-
da ¢ok sayida insanin kapisini ¢alip mimkiin oldugunca
onlardan bir sey 6grenmeye gayret ediyorum. Cenneti
Beklerken'de Ozcan Ozcan ile calistik mesela.

Golgeler ve Suretler filminiz icin, Eflatun'un gol-
ge metaforundan hareketle bunu ¢ektim diyorsunuz.
Bunu biraz acar misiniz?

Eflatun golge metaforunda magaraya disaridan vuran
golgelerin esirler tarafindan gorildigind, ancak asillari-
nin gorilmedigini iddia eder. O esirler arkaya bakamadik-
lari icin golgelere bakarak dis diinya hakkinda bilgi sahibi
olmaktadirlar. Bu da onun 6zgurliik, ahlak ve estetigine

iliskin olarak soyleyecegi epistemolojik sistemin temelini
olusturur. Filmde de bakarsaniz insanin karanlik yaniyla ras-
yonel yani arasinda bir hasbihal kurmasi gerektigini iddia
ediyorum. Eflatun'dan bayradi aliyorum ama Eflatun’la da
uzlasmadigim bir nokta var, onu da sdyleyeyim. Ben filmde
insanin karanlik tarafinin tehlikeli oldugunu, 6nemli oldu-
gunu, insanin o karanlik tarafiyla bir sekilde iliskiye gegmesi
gerektigini, Eflatun'dan hareket ederek ondan 6grendikle-
rimle tartismaya gayret ediyorum. Ama Eflatun der ki:“Sizin
karanlik tarafinizi bir harmoniye, uyuma getirmek lazim”
Olciiyli hayatimizin temeline alalim, buna ben de inanmak
isterim. Ama tarihte 6l¢liniin her zaman bizi kétiliikten sa-
kindiramayabilecegini gésteren drnekler de mevcut. ikinci
Diinya Savasi’nda Naziler alti milyon insani yakti. Ve bunlar
da gayet o6lclili adamlardi. Hesapla kitapla yaktilar onlari.
Trenlerin gelecedi zaman belliydi. insanlari yakiyorlardi,
aksamleyin konserlere gidip olaganiistii mizik dinliyorlar-
di. Hayatlarinda herhangi bir 6lcusiizlik, bir kotiligu bas-
tirma, onu belli bir yerde kapatma yoktu. Kétilik devam
ediyordu ve onlarin hayatlari da devam ediyordu. O zaman
kot ile olan iliskimizi nasil temellendirecegiz? Kétl her za-
man varolma temayull gosterir. Bizim kotuluikle olan iliski-
mizi ya da icimizde kotillkle olan iliskiyi mutlaka bir den-
geye oturtmak, onunla konusabilmek gerektigini, karanlik
tarafimizla temas edebilme becerimizi, onunla hasbihal
etme potansiyelimizi gelistirmek ve bir dengeye oturtmak
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gerektigini dlislinlyorum. Bana gore bu, isin temelidir. Film-
de de bunun tezahiirl olacak seyler yapmaya gayret ettim.

Filmde go6lgeden nasil yararlandiniz ve sinema dili-
ni nasil zenginlestirdiniz?

Golgeye ya da Karagbz perdesine baktigim zaman
bunu sinemaya nasil aktarabilecegim meselesini kendime
sormaya gayret ettim. Karag6z perdesinin sonsuzluklar ih-
tiva edebilir bir potansiyeli var. Bu sonsuzluklar icerisinde
simdi, gecmis ve gelecek bir arada vardir. iste bu gecisler de
filmin dort yerinde fotograflar, goriintiiniin kendisinin fo-
tografa doniismesi ve o gorintiiniin dondistigi fotografin
da kesme olmadan filmin icerisinde entegre olarak devam
ediyor olmasl, bu Karagoz perdesinin ge¢mis, simdi ve gele-
cegin ayni kare icerisinde canlilik arz edecek sekilde bulun-

% criell

T C eklerken
| it

masina denk diisen bir seydi. Tabii baska seyler de var. insan
golgelerinin bazen kotl bir sey olacagdl zaman insanlarin
kendilerinden 6nce kadraja girmesi, 6nce golgeyi goster-
mek, kimi zaman insanin ytiziiniin degil de golgesinin go-
zliktiyor olmasi, golgesinin sadece filmin igerisinde bir siluet
olarak kendisini belirgin hale getiriyor olmasi gibi hususlar
da gene bu golge estetiginden yararlanmama birer 6rnek
olarak gosterecegim oteki seylerin arasindaydi.

Bazi filmlerinizde geleneksel sanatlarin bicimsel
kullanilmasi, bazilarinda ise daha ¢ok anlam diinyasinin
yer almasi dikkat cekici. Bu anlam diinyasinin sizinle ilis-
kisi nedir?

Filmlerime iliskin farkli okumalarin olmasi mimkiin-

dir. Nokta filmi, hat sanatinin estetik bir 6zelliginin filme
aktarilmasindan ibaret degildir. Hat sanatinin neye denk
distiigu cok acik. Oradaki insanlar ve karakterler de aslinda
kotdlukle ilgili bir ser probleminin pesindeler. Dolayisiyla
“az evvel soyledigimiz saptamayi nicin Nokta icin de soyle-
meyelim.” sorusunu ben kendime sorarim.

Y6netmenin hedefiinsanlarin birden fazla ve farkh
okuma bicimi ¢tkarmasi midir?

Hedefleyenler de olabilir ama ben filmi yaparken onun
bir omurgasi olmasina, benim bir meselem olmasina ve o
meselenin isin sikleti olmasina gayret ediyorum. O siklet or-
taya ciktiktan sonra da belki eger dyle bir niyetim olacaksa
“Surasina soyle bir yapi, goriinti eklersem mevcut omurga-
nin yani sira bir baska katman daha eklenir ve bu katman

da filmin okunmasini zenginlestirir” diye duisiinliyorum. Bu
tavir, filmleri insa ederken benim birinci derecede mesele-
ler ayrimi yapmami engellememeli; ¢clinkli ben her zaman
birinci derecede meseleler nedir, bunlari elde etmis miyim,
bunlarin anlasilmasini zor hale getirmeyecekse ve meseleyi
baska boyuttan tartismak icin bana malzeme saglayacaksa
0 zaman ikinci derecede seyleri de isin icine entegre ede-
biliyorum. Fakat en basinda soyle bir niyetle ise girismiyo-
rum: Nasil bir sey yapayim da milletin akli karigsin. Desinler
ki biz anlamadik ama galiba bu adam iyi bir adam. insallah
birisi ¢cikacak bize anlatacak desin. Hayat ve bana gore sa-
nat mimkiin oldugu kadar basit olmalidir. Ben miimkiin
oldugu kadar sokaktaki insanlar filmlerime baktiklarinda
kendilerinden bir seyler bulsunlar isterim. Cok katmanhdir
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islerin derler bana. O ylizden insanlar seni anlamiyor derler.
Buna katilmam, clinkii sokaktaki insanin da izledigi zaman
kendinden bir sey bulmasini saglamak benim niyetlerim
arasindadir. Bunu basarip basaramamak ayri bir tartisma
konusudur.

Turgut Cansever gibi birisi olsaydi benim isim ko-
laylasirdi dediniz. Siz baskalarina Turgut Canseverlik
yapiyor musunuz?

Ben elimden geleni yapiyorum. Benden sonra tufan
diistincesine de inanmam. Universitede ders vermeye gay-
ret ediyorum. Senaryosu ile bana gelen insana elimden gel-
digi kadar yardim etmeye gayret ederim. Bana gelen sdylesi
tekliflerini vaktim olsa da olmasa da geri cevirmem. Nigin?
Clinku kendi seyircimi ve kendi insanimi yaratmak zorunda-
yim. Biz bir Kuzey Avrupa ya da Kuzey Amerika yonetmeni
gibi degiliz. Kuzey Amerika yonetmeni isini yapar, anlayan
anlar der anlamayan da anlamaz. Clinkii onu okuyabilecek
insanlar da, kurumlar da yapilar da
Oyle ya da boyle oturmustur. Ama
ben bu (ilkede kendi seyircisini de
yaratmak zorunda olan bir insa-
nim. Sadece Oykiicli olmak iyi film
yapmaya yetmiyor. Seyircinizi de
egitmek gerekiyor ve bunun bir
parcasi da mimkin oldugu kadar
diliniz déndlgiince ne yapmaya
calistiginizi sagda solda anlatmaya
calismak.

Filmlerinizi yaparken ne tiir
eserlerden besleniyorsunuz? Birkag 6rnek verebilir mi-
siniz?

Filmler hayattan beslenirler, ama bir o kadar da kitiip-
haneden. Dolayisiyla Anne Marie Schimmel okudum, Besir
Ayvazodlu, Nurhan Atasoy. Listeyi uzatmak mimbkiin. Bu in-
sanlar sizi zaten bagka bir yere dogru gotirirler dyle ya da
bdyle. Bu metodoloji velut bir metodoloji. Kalkip da bunu
suraya kadar yaparim bundan sonra yapmam demek iste-
miyorum. Cikacagdi varsa o ¢ikiyor. Mesela ¢ini ile ilgili bir se-
naryo yazdim. Ama kendime bir taraftan da sunu diyorum:
Onun daha zamani gelmedi. Onu bekletiyorum. Divan ede-
biyati tizerine okuyorum. Divan edebiyatinin sevgili, asik,
rakip Ucglemesi, koprii metaforu dolayisiyla divan edebiyati
ve Bati edebiyati iliskisinde Tanzimat romaninin katkilarinin
ne olabilecedi meseleleri izerine kafa yoruyorum. Yeniler-
den Tanzimat romanina daha sogukkanl yaklagimlar bas-
lad1. Bu sogukkanli yaklasimlar ortaya ¢iktik¢a ve bunlardan

biz haberdar oldukga, bugtine kadar bildigimiz 6nyargilar
disinda Tanzimat romani ile ilgili farkli imkanlarin da olabi-
lecegini goriiyorum ve bu da beni heyecanlandiriyor.

Tiirk sinemasinin diinii ve su an geldigi nokta hak-
kinda ne diistinliyorsunuz?

Olumlu ilerlemeler oldugunu dustniriim, mesela
seyirciyi cezbettiler. Salonlar acildi, teknik altyapi yikseldi.
Farkli isler yapmaya calisan insanlarin sayisi artti. Yelpazenin
genisledigini gérmek gerekiyor, bunlarin hakkini teslim et-
mek gerekiyor. Ahilik kiltlirlin{ sinemaya getirirsek ancak
bunu bir vektor haline getiririz. Vektor haline getirmekle de
kastim sudur: Belli bir yonu, belli bir siddeti olan bir yura-
yUs. Sanat sadece bdyle olmalidir demek istemem ama belli
bir ilkenin makro diizeyde sanatinin da yiriyls yoninin
olmasi lazim. Sinan nicin ¢ok biyikti ya da Ristem Pasa
Camii'ndeki eserler nicin olaganutsti? Ciinki belli bir yoni
ve belli bir siddeti vardi onlarin. O muhteva onlari belirliyor.

Artik boyle muhtevanin makro di-
zeyde bulunmasi ¢cok zor. Clnkii
¢ag degisti, diinya degisti. Ama en
azindan belli mastir planlari olma-
si buttn farkhliklarina ragmen bu
mastir planlarin birlikte var olmayi
basarmalari gibi bir modelin Tirk si-
nemasini uzun dénemde daha sag-
Ikl kilacagini distiniiyorum. Yoksa
olup biten, basar gibi duran seyler
bir sabun kdpugiline dondsebilir.

Hedeflediginiz noktada mi-
siniz?
Bu bir strectir, bir ytrtyustir. Benim bir yapim sirke-
tim var, adi da Maraton Film. Bu da yeterince manidar zaten.
Maratonun daha basindayiz.

Dizi film cekmek ister misiniz?

Televizyonun kendine karsi olmak hayatin kendisine
karsi olmak gibi bir seye denk dislyor. Televizyon, icini na-
sil doldurdugunuzla baglantil olarak deger kazanir ya da
kaybeder. Televizyona bir sey yapmak bircok manada zor.
Zorluklar var. Ama zamani gelecek tabii. Mesela bir felsefe
programi yapmayi diislinirim. Batakliga nasil gicek dike-
cegimizi dlisinmemiz lazim. “Batakliga daha fazla nasil ¢ir-
kef akitinm” temel meselemiz olmamali. ll
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Kati: Haluk Kiirkgtioglu

KAYBOLMAYA YUZ TUTMUS SANATIMIZ: KATI'

Sozlukte “kesmek” anlamina ge-
len kati’ (kat") kagit veya deri
Uzerine ¢izilmis yazi, motif

(—::4 BT - yahut bir sekli oyup ¢ika-
L{ rarak bir baska kagit ya
= da deriye yapistirmak

suretiyle gercekles-
tirilen bir sanatin
adidir. Bu sekilde
~ yapiimis  esere
katia (mukatta’),
sanatkarina katr,
ve katta’ denir.
KatI’  sanatinda
renkli, aharh, eb-
rulu, genellikle
de mihreli ne cok
ince ne de kalin olan
kagitlar  kullanilir.  Bu
ozellikleri tasiyan dort
bes kat degisik renkte kagit
murakka’ tahtasi Uzerine, mu-
rakka’ yapma usuliine uygun olarak
ve sulu nisasta muhallebisiyle yapistirilip
nemini ¢cekmeye birakilir, iyice kuruduktan son-
ra da murakka’ tahtasindan kesilerek ¢ikarilr. Bu sekilde hazirlanan mu-
kavva Uzerine cizilen glizel yazi 6rnekleri, ilkbahar cicekleriyle donanmis
bahce resimleri, manzaralar, insan ve hayvan figUrleri, her tlrli bezeme,
ince uclu keskin bir kalemtiras veya oyma aletiyle dikkatlice kesilir. Oyu-
lup cikarilan erkek veya oyuk kalan disi parcalar soguk suya atilir. Kisa bir
sure sonra birbirinden ayrilmasi saglanan kagit katlari, kuruyup dizles-
mesi icin bos bir defterin yapraklar arasinda bir middet saklanir. Elde
edilen erkek ve disi sekiller ayri ayri Gizerine ince bir tabaka halinde nisas-
ta muhallebisi striilmis satihlara yeniden yapistirilarak pek ¢ok bezen-
mis levha hazirlanir. Deri oyma teknigiyle elde edilen kati'lar ise daha ¢ok
cilt sanatinda uygulanmistir. Hazirlanan disi oyma kaliplardan deri tizeri-
ne ¢izilen motif ve figiirler, bir dantel gibi oyulduktan sonra cilt kabinin i¢
ylizline ve ayri renkte deri veya kumas zemin Uzerine yapistirihr.”

* Filiz Cagman’in DIA, XXV, 32-35'te yer alan "Kati' " maddesinden alintilanmustir.
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*Miezzin, Kayyim - Besiktas Miftdldigi

O Tiirk, islam ve hatta diinya tarihinin dnemli bir d6-
nemine imzalarini atmis olan Osmanli padisahlari siyasi
ve askeri taraflari disinda, sanat¢i ve edebi kisilikleri acI-
sindan yeterince ele alinmamistir. Halbuki Osmanh sul-
tanlari arasinda divan sahibi sairler, besteleri glinimuzde
hala zevkle dinlenen bestekarlar, eserleri mize ve cami-
lerimizi slisleyen hattatlar bulunmaktadir. Her biri mey-
dana getirdikleri eserlerle kendi alanlarinda kudretlerini
ispat etmislerdir.

I. Bayezid (Yildirim) (1389-1402): Mahlas kullanan
ilk Osmanli padisahi olan Sultan Bayezid “Yildinm” mahla-
siyla sade dille siirler yazmistir. Maalesef gliniimiize ula-
san siiri yoktur.

Il. Murad (Gazi) (1421-1444/1445-1451): Siir ve
musiki ile ilgilenmistir. Abdulkadir Meragi’nin muizik teo-
risine dair Makasidu'l-Elhan adl Farsca eserinin Sultan Il.
Murad adina kaleme alinan bir niisha-
st Topkapi Saray1 Revan Odasi kitaplari
arasinda bulunmaktadir.

Sultan Il. Murad'in hat sanatina
karsi da derin bir alakasi vardi. Nite-
kim hat tarihi kaynaklar kendisinden
bu alanda ¢alisan ilk Osmanl padisahi
olarak bahsetmektedir. Ozellikle siiliis
ve nesih dallarinda eser verdigi belir-
tilen fakat glinimiize kadar herhangi
bir eseri ulasmayan bu padisahin kim-
den mesk ettigi hakkinda bir malumat
bulunmamaktadir.

ll. Mehmed (Fatih) (1444-
1445/1451-1481): “Avni” mahlasiyla
siirler yazan Sultan Il. Mehmed divan
sahibidir.

Il. Bayezid (Veli) (1481-1512): Sultan Il. Bayezid
Amasya'da Sancakbeyi iken Seyh Hamdullah (6. 1520)
ile aralarinda baslayan dostluk ve sultanin yazi hayati,
Bayezid'in tahta ge¢cmesinden sonra Seyhin sarayin bas
hattathgina getirilmesiyle taglandiriimistir. Sultan Baye-
zid yaziy1 iyi mesk etmis ve bu sahada maharet kazanmig
olmasina ragmen arsiv belgelerinde muhafaza edilen bir-
kag hatt-1 himayun disinda kendisinin herhangi bir eseri
glinimuze ulasamamistir.

Siir ve musiki ile de mesgul olan Sultan Il. Bayezid'in
“Adli” mahlasiyla yazdigi siirler divan tertibiyle 1890'da
istanbul'da basilmistir.

I. Bayezid (Yildirm)

I. Selim (Yavuz) (1512-1520): Zamanin ilim ve sa-
nat muhiti olan Amasya'da yetisen Yavuz'un, dedesi ve
babas!i gibi siire 6zel bir meraki vardir. Nitekim U¢ yliz ga-
zel ihtiva eden Farsca bir divani vardir.

I. Siileyman (Kanuni) (1520-1566): “Muhibbi”mah-
lasiyla Farsca ve Tirkge siirler yazan Sultan Sileyman’in
iyi bir hattat oldugunu hatt-1 himayunlarinda gérmek
mumkindir. “Muhibbi” divani biri eski harflerle olmak
Uzere Ui¢ kez yayimlanmistir. Kanuni ayrica iyi bir kuyum-
cudur.

Il. Selim (Sar1) (1566-1574): Sehzadelik yillarinda
Tokadi Ahmed Efendiden mesk eden hiinkarin hattat
derecesinde glizel yazilar yazdigi, hatt-1 himayunlarinda
kullandigi nesih yazilardan anlasilmaktadir. Levha boyut-
larinda bir eserine rastlanmamistir.

lIl. Murad (1574-1595): Hattat padisahlardan olan
Sultan Ill. Murad, Kastamonulu hattat
Seyh Siica’ Halveti'den hat mesk etmis-
tir. Nesih ve ta'lik turlerinde yazmistir.
Onun imzasini taslyan Ayasofya mih-
rabiin iki tarafinda asili olan bir ayet
ve Kelime-i sehadet metni yazih iki celi
levha ne yazik ki bugiin yerlerinde de-
gildir. GlinlimUize kalan tek eseri, Tlirk
Vakif Hat Sanatlari Mizesi'nde 255 en-
vanter numarasi ile kayith 26 cm. ca-
pindaki dairevi levhadir. Ill. Murad ayni
zamanda en blyik ve en hacimli divan
sahibi olan sairlerdendir. Muradi mah-
lasiyla yazdigi siirlerden olusan divani
ne yazik ki yayimlanamamistir.

IV. Murad (1623-1640): Sanatkar
ruhlu, hatip ve sair bir padisah olmasi-
nin yaninda glizel yazi yazan, ince sanat sahibi
bir hattattir. Hatti kimden mesk ettigi bilinmeyen padi-
sahin, 6zellikle ta'lik ve celiye merak sardigi, hatt-1 hiima-
yunlarinda kullandigi ta'lik kirmasindan anlasilmaktadir.
Sanat Olc¢lisiinde elimizdeki tek eseri, Topkapi Sarayi
Muzesi Kitiiphanesi'nde 1374 envanter numarasiyla ka-
yith 48x34 cm. ebadi lzerinde celi ta'lik ile “Tevekkelti-
alallah” yazisidir. Seyhiilislam Hiisamzade Abdurrahman
Efendi'den keman 6grenen hiinkarin musiki bilgisinin ne
diizeyde oldugu gliniimiize kadar gelen bestelerinden
anlasiimaktadir.

Il. Ahmed (1691-1695): Bir nesih hattati olan padi-
sahin glinimiize ulasan levha boyutunda bir eseri yoktur.
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Il. Mustafa (1695-1703): Hattat padisahlar arasin-
dadir. Tespit edilebilmis on Ug¢ eseri glinimuize ulagmistir.
Saltanat yillarinda yazdigi Ayasofya'daki 1,5x3m. ebadin-
daki celi muhakkak “Besmele” cok 6nemlidir. Bu miihim
eser, Il. Mahmud dénemindeki bir restorasyon sirasinda
zayi olmustur. Sultan II. Mustafa’nin “ikbali” mahlasiyla
yazdidi siirlerden bir kismi bestelenmistir. Kendisinden
sonra tahta gecen iki oglu I. Mahmud ve lll. Osman da hat
sanatiyla mesgul olmuglardir.

lll. Ahmed (1703-1730): Lale Devri'nin padisa-
hi olarak bilinen Sultan Ill. Ahmed edebiyat ve bilhas-
sa hat sanati lzerine calismis, devrinin nli hattati
Hafiz Osman'dan icazet almistir. Ill. Ahmed'in hatt-i
hidmayunlari hat ve tezhip sanati bakimindan ¢ok biyiik
degder tasirlar. Hikiimdarin kendi ¢ektigi tugra, bugiln
Topkapr Saray'nda muhafaza edil-
mektedir. Tespit edilebilmis hatlarinin
sayisi kirka yaklasmaktadir. Ayasofya
ve Uskiidar meydan cesmeleri (ize-
rindeki celisiilis kitabeler “Ahmed b.
Mehmed Han"imzasini tasir. Adi gecen
cesmelerin ingasina “Necib” mahlasiyla
tarih diistiren misralar da yazmustir.

lll. Mustafa (1757-1774): Sul-
tan lll. Mustafa babasi Sultan Ill. Ah-
med gibi hat sanatina ilgi duymus,
Sekercizade Mehmed Efendi'den ders-
ler almis, az sayida da olsa glizel eser-
ler birakmistir. Siirlerinde "Cihangir"
mahlasini kullanmistir.

yapistirma altinla hazirlanmistir. Bu yoniiyle hattat padi-
sahlar icinde glinlim{ze en ¢ok eseri ulagmis olan Sultan
[Il. Mahmud'dur. “Adli” mahlasiyla siirler yazmis, musiki ile
de besteler yapacak diizeyde ilgilenmistir.

Sultan Abdiilmecid (1839-1861): Celi siiluste
apayri bir tavrin muessisi olarak bilinen Mahmud Ce-
laleddin Efendi’'nin en basarili 6grencisi Mehmed Tahir
Efendi, onun yorumunu en iyi anlayan hattat ise Sultan
Abdilmeciddir. Bu sebeple olsa gerek Tahir Efendi'ye
Celaleddin-i Sani, Abdulmecid’e de Celadleddin-i Salis de-
nilmistir. Toplam elli bes eseri giiniim{ize ulagmistir.

Abdiilaziz (1861-1876): Sultan Abdilaziz'in kim-
den mesk ettigi kesin olarak bilinmemekle beraber eli-
mizde imzasini taslyan alti eser bulunmaktadir. Sultan
Abdulaziz Han iyi bir ressamdir. Ayrica
alaturka ve alafranga besteleri ile ¢cok
iyi bir bestekardir. Her iki tarzda da iyi
bir muizik bilgisine sahip olan Sultan,
iyi piyano ve lavta calar, cok iyi derece-
de de ney Uflerdi.

V. Murad (1876): V. Murad cok iyi
bir piyanisttir. Besteleri vardir ve ayni
zamanda ressamdir.

Abdiilhamid (1876-1909): ince
bir marangoz oldugu, dizayninin ra-
kipsiz oldugu ¢ok aciktir. Bunu bugiin
istanbul Miiftiligi'ndeki seriye si-
cillerinin muhafaza edildigi dolaplar-

Halife Abddlmecid da, saraydaki bazi masalarda gormek

I1l. Selim (Sehid) (1789-1807): Mu-
sikimizde makam icad eden padisah olan Sultan lll. Selim,
bestelerinin sayisi altmisi gecen dnemli bir musikisinastir.
Ayni zamanda Abdiilkadir Stkri Efendi'den iki farkl hat
mesk etmistir. "ilhami" mahlasini kullandig siirleri bir di-
van olusturacak sayidadir.

IV. Mustafa (Maktal) (1807-1808): Kebecizade
Mehmed Vasfi Efendi'den hat mesk etmistir.

Il. Mahmud (AdIi) (1808-1839): icazetli bir hattat-
tir. Kebecizade Hafiz Mehmed Vasfi Efendi'den siilus ve
nesih hatlarini megk etmistir. Mustafa Rakim Efendi'den
bilhassa silis celisinde ¢ok istifade etmistir. Tespit edi-
lebilen eserlerinin toplami yetmis civarindadir. Bunlarin
bir kismi bizzat kalem ve murekkeple yazilmis, bir kismi
da melakari teknigi ile kabartilarak koyu renkli zemine

mumkandar.

Halife Abdiilmecid (1922-1924): Abdulmecid
Efendi iyi bir sanat egitimi almis olup, glicli bir ressam,
bir musikisinas ve ayni zamanda iyi bir hattattir. Hat sa-
natindaki kudretini anlamak icin Fatih Camii'nin mihrab
duvarindaki celi siilis eserine bakmak yeterlidir. l
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CAM SANATINDA CESMi BULBUL

Cam; silisli kumun potas veya soda, kire¢ ve bazen
daha baska katki maddeleriyle birlikte eritilmesiyle
elde edilir. Erimis haldeyken (1500-1600 C) akici olup
daha dusuk 1sida (1100-1200 C) kolayca sekillenebil-
me 6zelligine sahiptir. Tamamen sogudugunda ise ¢ok
sert ve kirilabilir bir yapi kazanir. Suni camin tabiattaki
karsihdi kaya kristali ve obsidyen olarak gordlur. Parlak
siyah renkli volkanik bir madde olan obsidyen Neolitik
cagda ok ve mizrak ucu gibi aletlerin yapiminda kulla-
nilmistir. Kaya kristali ise hemen hemen renksiz ve yari
saydamdir. Tamamen renksiz ve tam saydam olan en
kaliteli tiriine necef denir; necef caglar boyunca cam
yapimcilarticin ilham kaynadi olmus ve taklit edilmistir.

Gesmi Bulbil camlara bu adin verilme sebebi kesin
olarak bilinmemekle beraber fabrikanin bulundugu
yerin Cesmi Bulbul adini tasimasi veya camin icindeki
paralel cizgilerin bulbul goziindeki harelere benzetil-
mesi olabilir. Bu tiir camlar da Beykoz isi grubuna girer.
Turkiye'de ¢cesmibilbil olarak taninan camlar ilk defa
XVI. ylizyilda Venedik'te ortaya ¢ikar. Venedikli usta-
larin bu glizel bulusu yavas yavas Avrupa’nin biitlin
tlkelerine yayilir; Osmanl imparatorlugu'nda ise
XIX. ylizyillda 6nem kazanir. Cesmi Bulbdl'lerin ya-
pilisinda séyle bir yol takip edilir: Ufleme piposu
once erimis cama daldirilip gevrilerek icine cam
toplanir. Potadan cikarilan cam disarida bicimlen-
dirilir ve yeterli 1siya indirilir. icinde renkli cam ¢u-
buklarin dizili oldugu kaliba sokulan fiska (piponun
ucundaki cam kdtlesi) tflenip sisirilir ve cubuklarin
sicak cama yapismasi saglanir. Daha sonra pipo ye-
niden potaya daldirilarak ¢ubuklarin Gzerine cam
sarilir ve dondirilerek tekrar Uflenir. Bu tip camlar
Venedik, Bohemya, Silezya, Hollanda, Belcika, Fransa,
ispanya, Amerika Birlesik Devletleri ve Cin'de de gériil-
mekle beraber bunlarin Tiirk Girlinlerinde farkh oldugu
bilinmektedir.”

x Bu yazi Uzlifat OZGUMUSin DIA, VI, 38-41de yer alan “Cam” mad-
desinden alintilanmistir.




BIR OSMANLI DEVLET ADAMININ
KALEMINDEN OSMANLI SANATLARI

Mustafa KUCUK®

“Memalik-i Osmaniyye'de sanayi’-i nefise-i milliye, sanayi‘-i adiye gibi bi'l-
kiilliye mahv olmus denilebilir. Sanayi‘-i nefise-i Osmaniyye, mimarlik,
ressamlik, hattathik, hakkaklik, cinicilik, sedefkarlik, oymacilik, miicellidlik gibi
sanayi‘den ibaret olup, bunlarin gayrisi dahi sanayi‘-i adiye add olunur”

EKIM 2011

O Osmanl doneminden gliniimtize intikal eden kul-
tlr ve sanat eserleri, Osmanllarin bu sahadaki kudretleri-
ni bitlin dinyaya kabul ettiren cihan-simdl bir kiymeti
haizdir. Basta mimari ve cinicilik olmak Uzere, hat, ciltcilik,
tezhib, minyatr, resim, hakkaklik, nakkaslik, oymacilik ve
resim sahalarinda’ viicut bulmus gtizide 6rnekler, Turklerin
bu vadideki zevklerinin cami, saray ve devlet daireleri gibi
kurumlar yaninda kosk, yali, Turk evleri gibi mekanlarda
kullanilarak giinliik hayatlarina ne derece tesir ettiklerini
actkca gostermektedir.

Unlii Fransiz tarihcisi Germain Bazin'in ifadesiyle, sana-
t1; insanoglunun yaptigi her seyde Allah'in yaratici kudretini
tekrarlamaya surukleyen benzersiz dehanin dile gelisinden
biri ve belki de en 6zeli? olarak tarif edersek, ferdin ve ce-
miyetin hayatina sanatin bu kadar glizelce ve israrla nasil
sokulabildigini anlamak daha kolaylasir. Zira ayni zamanda
sanat, insanoglunun tabiat Gzerindeki hakimiyetini ortaya
koyan bir faaliyet silsilesi® ve en genel anlamiyla, insanin bir
anlatim yolu ve bicimidir. Bu anlatim yolunun ¢ok ¢esitli ol-
masi da tabiidir. insanin sanat yoluyla anlatmak istedigi sey-
ler, sanatcinin yetenegi, toplumun ilgi alani ve yapisi geregi,
belirli kategorilerde kiimelenmektedir.*

yukarida sayilan basliklar altinda gerceklestirilen sanat
faaliyetleri, sanatkarlarin kudretlerini gosterdikleri kadar,
kendi donemlerindeki sosyal yapiy1 ve devletin isleyisini
kendine mahsus bir sekilde izhar eder. Osmanli Devleti'nin
siyasi, askerd, ilmi ve bedii cihetlerden yiiksek bir seviyede
oldugu klasik donemlerdeki tezhib, ebrd, cinicilik ve ciltgili-
gin oldukgca sade ve biitlin dénemlere gore zirvede olusuna
mukabil; bahsedilen cihetlerden daha zayif bulundugu de-
virlerde, 6zellikle tezhibin sadelikten bir dl¢lide uzaklasarak
cok suslu bir tarzda icra edilmesi ve Osmanli berat ve fer-
manlarinda bunun ziyadesiyle tezahiir etmesi®, glic ve sa-
nat arasinda orantil bir alaka ve mukayesenin varligini bize
ihsas ettirmektedir. Ancak devletin siyasi ve askeri yonden
zayifladigi asirlarda kiltlr ve sanat bakimindan da bir ge-
rileme donemine girdigini sdylemek dogru olmadidi gibi,
Bati'nin mimari, fenni ve sinai yeniliklerini takip eden Os-
manli sanatkarlari, eserlerinde bunlarin bir kismini takliden,
bir kismini ise kendi karakterleriyle mezcederek uygulamis-
lardir® Yazimiza konu olan ve Sultan ikinci Abdiilhamid'e
sunulan layihada; ozellikle mimari tarzda klasik Osmanl
eserleri yerine Bati Uslubu namina Avrupai eserlerin —Us-
telik kot bir sekilde taklit edilmeleri, cok agik ve adir bir
sekilde tenkit edilmistir.”

LAYIHANIN MUHTEVASI VE DEGERLENDIRILMESI
Teamiile uygun olarak sonunda bir isim veya muhriin

yer almadigi bu layihanin maellifi, icerisinde zikr edilenle-
re bakilirsa Sultan ikinci Abdiilhamid dénemi (10 $.1293-6
Ra.1327/31.8.1876-27.4.1909) ricalindendir ve giris bolu-
miinde kaydettigine gore, bu layihayi kaleme alis sebebini,
“Vaktiyle memleketimizde nokta-i kemal ve terakkiye vasil
oldugu halde gitgide bazisi busbiitiin mahv olmus, bazila-
rt dahi mahv olmak derecesine gelmis olan sanayi'den bir
kacinin” muhafaza edilmeleri padisahin da arzusuna uygun
olacagindan, bu husustaki dusiincelerini arzetmek istegi
olarak belirtmistir. MUellif layihanin basinda sanatlarin tari-
fini soyle yapmaktadir:

“Memalik-i Osmaniyye'de sanayi-i nefise-i milliye,
sanayi'-i adiye gibi bi'l-kiilliye mahv olmus denilebilir.
Sanayi*-i nefise-i Osmaniyye, mimarlik, ressamlik, hattatlik,
hakkaklik, cinicilik, sedefkarlik, oymacilik, miicellidlik gibi
sanayi‘den ibaret olup, bunlarin gayrisi dahi sanayi’-i adiye
add olunur”®

Mimarlhk: Miellif, bundan sonra bir kismi yok olan,
bir kismi da yok olmak Uzere olan bu sanatlardan ayri ayri
bahsederek hangi durumda olduklarini ele almaktadir. Ona
gore sanayi‘in birincisi fenn-i mimaridir ve Selcuklulardan
sonra Mimar Sinan, Mimar Mehmed, Mimar Kasim gibi Os-
manli mimarlarinin birakmis oldugu eserler de biitiin alemi
hayrete duistirmektedir. Nitekim muellife gore:

“Eslafimizdan olan bu mimarlar, miteaddid cami ve
tlrbe ve han ve koprii ve cesme ve medrese ve saray ve
sair her tlrli binalar insa etmekle iktifa etmeyip, kubbe
cevirmek ve buylk kemerler atmak icin Romalilarin ve Bi-
zantenlerin biraktiklar binalar ve insa ettikleri ebniyelerin
tezyinati icin de Arap ve Acem usullerini me’haz edinerek
yeniden bir usdl-i fenn-i mimari ve nakkasi viicda getirmis-
lerdir ki isbu usil-i cedide fenn-i mimari-i Osmani namiyla
el-haletli hazihi [simdiki halde] Avrupa mekteplerinde talim
edilmektedir”®

Layiha sahibi szl Turklerin mimarlik sahasindaki ba-
sansinin timsali saydidi Kili¢ Ali Cami‘-i Serifi'ne getirmekte
ve su tesbitte bulunmaktadir:

“Sanayi-i nefisenin en alisi addolunan mimarliktan
bed’ile sanayi*-i adiyenin en ahkari sayilan rencberlige ka-
dar bi'l-ciimle sandyi'in mukaddema Osmanlilarda mevcut
bulundugu Tophane'de kd'in Kili¢ Ali Pasa Cami-i Serifi'yle'™
dahi musbettir ki banisi merhumun arzusu vechile mezk(r
cami-i serifin kamilen islam usta ve ameleleri ma'rifetiyle
bina edildigi herkesce miisellem olan ahvaldendir”.

Ancak muellife gdre Osmanli mimarisi bu tarihten iti-
baren gerilemege baslayarak bu sanat 6nce Mislimanla-
rin, ardindan Hiristiyanlarin elinden ¢ikmistir:

“Ancak Galata Kopriisii basindaki Valide [Yeni] Cami-i

EKIM 2011

56 DIN:HAYAT *Dr, Basbakanlik Osmanli Arsivi-Istanbul.

DINWVHAYAT 57



EKIM 2011

Y. EE, (Yildiz Esas Evraki)10/70

Serifi'nin banisi olan (1094/1682-83)
Mimar Kasim'dan sonra mimarlk
Rumlar ve daha sonralar Ermeniler %=....

3 (e TP AT R e o

eline gecip bunlar miyaninda birkag | T == oy

ne kalfa adini verenlerin, varliklariyla
Mdisliman milletlerin iftihar vesilesi
ve nefaset ve mikemmeliyetleriyle
de Avrupalilarin hayretini macib olan

s ke
muktedir mimarlar zuhur etmis ise Saiio 0 T e eserlerimizi“degil taklid, hatta takdire
de Nuruosmaniye ve Laleli ve sair : v »:.-t,..;.;.“ bile ne maliimati ve ne de tabiatlar
bazi ebniyelerde gérilmekde oldugu it " miisaid degildir. Clnkl salifi'z-zikr
vechile bunlar usdl-i fenn-i mimari-i = . . g ebniyelerin nefaset ve miikemme-
Osmant'yi tedricen terk ederek Fran- e e Ay T liyetini takdire muktedir olsalar idi
sa tarz-1 mimarisine yoneldiklerinden tm. At i =3 mutlaka insa eyledikleri binalari on-
milli mimarlik sanatimiz giderek blis- . 7 e o LT e lara taklid eylerler idi".
biitiin yok olmustur. Yine bunun gibi | A N s Miiellif, ‘ebniye-i adiye’ namini
. TN s ;. 7
sanayi'-i adiye-i saire dahi evlad-1 va- | A, verdigi binalar icin de olumsuz go-
- . el s o
tandan olan Hiristiyanlar eline gece- L RO RO rUslerini siralamaktadir:
rek simdiki halde Mislimanlar da zikr | ®eee . | “Alafranga namina insa edil-
Sk -—y fm-.q-ﬂ;.—,-l_;,__,.f__f_‘

olunan ebniyeler gibi bir ali bina insa
edebilmek soyle dursun, adeta kiiglik
bir evcik catmaga muktedir bir dulger
bile kalmamustir.

Bilahare Mislimanlarda oldugu
gibi Hiristiyanlarda dahi mimarlik sanati, Tophane Cami-i
Serifi'ni bina eden Karabet Kalfa'dan sonra mahv ve kay-
boldugu cihetle el-yevm mevcud olan kalfalar miyaninda
mimarlik namini tasiyacak hemen bir kimse bulunmuyor.

Hakan-1 merhim AbdiilazizHan Hazretleri'nin zaman-i
saltanatlarinda fenn-i mimari-i Osmani'nin ihyasi niyetiyle
Aksaray'daki Valide Cami-i Serifi ve Daire-i Askeriyye'nin
[Bugiinkii istanbul Universitesi] biiyiik kapisi ve bu kapinin
iki cihetindeki kdskler gibi bazi binalar insa ettirilmis ise de,
kullanilan kalfalar cehalet eseriyle Dersaadet'te mevcud
olan ebniye-i kadimeyi numune ittihaz etmege muktedir
olamadiklarindan usal-i kadime-i Osmaniyye'ye muvafik
ve bahse deger bir sey meydana koyamayip, sekli cirkin ve
tarzi ne Turk, ne Garb ve ne de Gotik usullerine mutabik,
ve'l-hasil hig bir seye benzemez bir cigir agmiglar ve o yolda
bir hayli binalar insa etmislerdir.”

Yine bu donemlerde Sultan Bayezid Meydani'ndaki
Umumi Kiitiibhane [Bayezid Devlet Kiitiiphanesilne bir yliz
giydirilmek lazim gelince, kalfasi olan zatin, kiittiphanenin
hemen karsisinda bulunan Bayezid Cami-i Serifi'nitamamen
g6zden uzak tutarak “her zamanin
ve her millet fenn-i mimarisinin bi'l-
climle usul ve kava‘idine muhalif bir
tarz” secerek “cirkin ve gayet acib bir
eser” viicuda getirmesi, muellifin
tenkidine hedef olmustur. Zira ona
gore memleketimizin hi¢ bir mek-
tebinden ¢ikmadigi halde kendisi-
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mekte olan gerek kargir ve gerek
A 2 ahsap evlerin hig birisi alafranga ol-
madigi, Avrupa'yl gorenler nezdinde
muisellem olup bu yolda viicuda ge-
len binalarin ne derece ¢irkin oldugu-
nu ve iklim ve ihtiyacimiza ne kadar muhalif bir surette insa
edilmis olduklarini tarife hacet yoktur”.

Layiha muellifi bu degerlendirmelerinin ardindan,
mimarinin diizelmesi maksadiyla yapilmasi gerekenleri de
siralamaktadir. Avrupa'da kendisine mahsus bir mektebi
bulunmayan ve ustadan cirada intikal ederek devam eden
mimarlik ilminin gerilemege yiiz tuttugunun goérilmesi
lizerine acil bir tedbir olarak mektepler agilmis ve Yunan
mimarlik usull esas alinarak derslere baslanmis ve az bir
muddet icerisinde mimarlik yeniden dirilmistir. Bizde ise
mimarlik sanati tamamen zeval bulmus ve hatta o derece-
ye gelmistir ki ecdadimizin yaptiklar binalardan birisinin
tamirine ihtiyag hissedilse, kendilerine kalfa diyen cahiller
eliyle tahrib edildikleri stiphesizdir. “Bu halin der-akab onii
alinmak ve az bir zaman icinde, yani sekiz-on sene zarfinda
evlad-1 vatandan muktedir mimarlar yetistirmek icin simdi-
lik yalniz Dersaadet'te bir mekteb kiisadi kafidir"

Ressamlik: Binalarin dahili ve harici tezyini yolunda
yapilan resimler, kitaplar, ciltler, levhalar ve sair her tirli
esyayl goze latif gelecek bir hale sokmak maksadiyla resim
yapilmasi ve muhtelif sekillerin ic-
rasi ressamliktan sayilir. Bu tiir res-
samligi Araplar, Acemler, Selcuklu-
lar ve Osmanlilar oldukca ileri bir
seviyeye gotlrmuslerdir. “Mesela
Bursa'da Yesil Cami-i Serifi'nin ha-
ricindeki mermer Uzerine oyulmus
resimlerle dahilindeki Mehmed el-
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Mecn(n'un eser-i tertibi olan
¢ini Uzerine yaptigi bunca re-
simler, resimden bir parca an-
layanlar icin mucib-i tahsin ve
Osmanlilar icin de ba‘is-i fahr
ve mibahattir. Asar-1 ma'rafe
ehemmiyetce bir derecededir
ki Avrupa'da sanayi*-i sarkiyye
hakkinda tab’ ve nesr olun-
makta bulunan te'lifat-1 mite-
addide miyaninda zikr olunan
Yesil Cami‘in resimlerine mah-
sus olmak Uizere birkag cilt bi-
yuk buylk kitaplar mevaki'-i
istifadeye vaz olunmustur. iste
bdyle mermer ve ¢ini ve adag
kapilar ve pencere kanatlari,
rahle ve kirsiler, ve'l-hasil her nev’ esya lizerine gayet glizel
ve latif resimler yapmaga muktedir pek biliylk ressamlar
gelip ge¢mis ve el-yevm bunlardan bir kimse kalmamistir”
Avrupalilar ise bu eski Sark resimlerini deger ve ehemmi-
yetleri nisbetinde takdir etmekte ve onlari ele gecirerek
miuizelerinde sergilemektedirler.

Uskiidar ve Eyiib gibi semt mezarliklarinda, tascilarin
isledikleri hatlar ve nakislar, buralari bir acik miize haline
donlstirmustir. Keza, eski kumaslar, halilar ve islemeler,
sanduka ortuleri tizerlerine yapilan resim ve nakislar da Av-
rupalilarin nazar-1 dikkatlerini celbetmis ve bunlardan elde
ettiklerini miizelerine gotiirmuslerdir. Bizde ise “bir sanayi*-i
atika-i milliye muzesi yapilmak murad edilse, 1azim olan
numuneleri tedarik etmek pek ziyade glglesmistir”. Hatta
artik evlerde de kadinlar ve kizlarimiz, Avrupa'dan gelen
modelleri taklide bagslayarak eski modellerimizi bisbutiin
terk etmislerdir. Turklerde resmin tekrar ilerlemesi icin mek-
teplerde ders olarak okutulmasi gerekmektedir.

Hattathk: Hattatlik da bir tiir resim sayilir. Hattatlar
eserlerini yalnizca Kelam-1 Kadim ve sair kitaplar tzerinde
gostermeyerek, eski zamanlardan beri bakirdan mamul
taslar, samdanlar, demir ve celikten yapilmis silahlar, ¢ini
ve mezar taslar izerine hiinerlerini sergilemislerdir. Ancak
hattatligin sahasi sadece cami, saray,
yali ve koskler olmayip, kiiglik evlere
de samil idi. Bunlardan Arnavudko-
yu'ndeki Cobanoglu Yalisi, Anadolu-
hisari'ndaki meshur Mesr(ta Koskdi,

Aksaray'daki Sami Pasa Konag ve
Haydarpasa'daki basit t¢ odal bir
ev icerisinde mikemmel hat nu-

muneleri mevcuttur. Bu-
nunla birlikte artik evlerin
tezyinati icin bu eserlerin
tercih edilmedigi esefle
gorilmektedir. Hatta onla-
rn yerine Avrupa'dan ge-
tirilen yagh boya resimleri,
alelade Avrupa kahveha-
nelerinde sergilenen cirkin
eserlerden ibarettir.

Nakkashk: Bu mes-
lekte eskiden fevkalade
glizel orneklerin  varlig,
Sultan Stleyman ve Sultan
Murad tirbelerinin kubbe-
lerinde toprak boyayla ya-
piimis nakislariyla Kilic Ali
ve Mustafa Pasa camilerinin miezzin mahfillerindeki yagl
boya ile yapilmis nakislarin temasasindan anlagiimaktadir.
Eski buyik ve kiiclk evlerde de giizel nakis 6rnekleri mev-
cuttir. Fakat bunlarin tamirleri sirasinda tizerleri badanalarla
cok kez ortlilmiis ve yerlerine oldukgca kaba, ¢irkin ve bina-
larin mimari tarzlarina aykir olan cicek motifleri naksedil-
misgtir.

“Mesela Koprl basindaki Valide Cami-i Serifi, Hasib
Pasa merh(mun Evkaf Nazirligi zamaninda giiya tamir edil-
mis ve bu tamirde biyik ve kiiclik kubbe ve kemerlerde
mevcut olup banisi Mimar Kasim rahmetullahi aleyhin ter-
tib ettigi ve o zaman nakkaslarinin gayet parlak ve yekdige-
riyle mutenasib ve imtizacli renklerle telvin etmis [boyamis]
olduklari nakis ve resimleri bir beyaz badana ile gaddarane
bir surette kdmilen ortlip Gzerine dahi kahve renkli boya ile
sanki alafranga tuhaf tuhaf seyler yapmakla iktifa” edilmistir

Layihadan oyle anlasiliyor ki bu donemde de —bugiin
cok sik sikayet ettigimiz Osmanli eserlerinin tahribi husu-
sunda buyiik gayret ve basarilar gosterilmistir! Bunlardan
bazilan sdylece zikredilebilir:

Tophane Meydani'nda Sultan Dérdiinci Mehmed'in
bina ettigi mermerden yapilmis ve bir ¢cok resim ile yazila-
r havi cesmeyi, Fethi Ahmed Pasa bastanbasa beyaz boya

ile bulayarak, tizerinde bulunan ve
yaldizli oymalar, ciceklerle sisli
catisinl sagaklariyla beraber yikip
atarak, yerine ¢esmenin mimari
usuliine aykiri U sira tagtan bir kor-
nis cektirip, gliya cesmenin Uzerin-
de cocuklar oynayacaklar da buna
mani olmak icin bir demir parmak-

)
N
=
N4
w

DINWVHAYAT 59



EKIM 2011

ik koymus ve “bu suretle o giizel “Alafranga namina insa edilmekte kadimesi dahi inkiraz bulmustur.

cesmeyi harab etmistir. El-hasil, ne olan gerek kargir ve gerek ahsap El-yevm yapilmakta olan ciltlerin ne
kadar ebniye-i aliye var ise ciimlesi evlerin hig birisi alafranga olmadigi, kadar ¢uriik ve ne kadar fena oldu-
bu yolda tamir namina duicar-1 tah- Avrupa'yi gérenler nezdinde misellem gu hiisn-i tabi‘atten bir nebze hisse-
rib olmustur”. olup bu yolda viicuda gelen binalarin dar olanlar indinde musellemdir”
Tamir namina ayni imhanin ne derece ¢irkin oldugunu ve iklim “Her millet ve memleketce
Sultan Ahmed Camii'nde yapildigi- ve ihtiyacimiza ne kadar muhalif bir sandyi'-i mevcide ve kadimenin
ni ve camiin kubbe ve kemerlerin- surette insa edilmis olduklarini tarife bekas ve inkirdza ylz tutanlar-
deki eski yazi ve nakislarin bir ba- hdcet yoktur’”. nin bir tedbir-i acil ile muhafaza-

dana ile orttldigiinG yine muellifin
bir hatirasindan 6greniyoruz. Bu
hatadan ise muellifin ricasi tizerine Subhi Pasa'nin emriyle
doniilmis ve cami eski haline kavusturulmustur.

Hakkaklik: Sert taslarla her tur bakir, demir, gimus ve
sair maden Uzerine icra edilen bu sanatin nadide 6rnekleri
bizden ¢ok Avrupa miizelerinde sergilenmektedir. Ancak
hakkaklk sanati diger sanatlar derecesinde ilerleyeme-
mistir. Avrupa'da on besinci asrindan itibaren zuhur eden
hakkaklar, maharetleriyle Turrklere Gstiinliik kurmuglardir.

Cinicilik: Sark memleketlerinde gayet miihim ve mak-
bul olan bu sanat, Osmanlilarin elinde buytk terakki elde
etmistir. Bu ciniler Gi¢ nev'e taksim olunur ki birinci nev‘in
en eski 6rnekleri Bursa'daki Yesil Cami-i Serifi'ndeki ¢inilerle
Dersaadet'teki Miize-i Himayan'un cinileridir. ikinci nev’
Yavuz Sultan Selim zamaninda icad edilmistir ki numuneleri
Sultan Selim Cami-i Serifi'nde, Sehzade Tirbesi'nde ve Top-
kapi Sarayi'ndaki Elciler Koskii'nlin kapisinin iki tarafinda
mevcuttur. Uclincii nev'in drnekleri, tasra ile Dersaadet'te
pek ¢cok binanin duvarlarinda goriilmektedir. Cinilerin, 6zel-
likle cami duvarlarindaki yazilarda bazen bes-alti yiiz taba-
kadan mirekkep olmalarina ragmen ayni derecede pisiril-
meleri, ayni rengi tutturulmalar ve yazilarin bir buttnlik
arz etmesi, her trlt takdirin Gzerindedir. Maellif bununla
birlikte, bu nadide eserleri koruyamayisimizdan ve inanil-
mayacak cokluktaki cinilerimizin Avrupa'ya kacirilisindan
sikdyet etmektedir.

Oymacilik: Sedefkari oymaciligin ehemmiyeti diger-
leri kadar olmamakla birlikte bu sanat da mimari eserlerin
tezyinatinin tamamlayicisidir. Nitekim ici hat ve tezhib gibi
sanatlarimizla miizeyyen bir camiin kapi ve pencere kanat-
lartyla kirsilerinin diger sanatlara mimasil tezyinati ancak
sedefkari oymacilik vasitasityla miimkiin olabilmektedir.

Miicellidlik: Osmanli sanatlar arasinda en ziya-
de terakki edenlerden birisi de miicellidlik olup Kur'an-i
Kerimler ile kitlphanelerdeki diger kitaplarda miikem-
mel 6rnekleri gorilmektedir. Ancak ‘alayis-i Frenkaraneye
tebe‘iyyet illeti; yani Avrupa'nin ilmi yerine lizumsuz sey-
lerini almak hastaligi sebebiyle “micellidligin tarz ve usal-i

si ve busbitiin mahv olanlarinin
dahi yeniden ihyasi hik(imetlerin
climle-i vezaif-i miihimmesinden oldugu asikar olup, bu
vazife-i mukaddesenin buraca da icra edilmesi caresi ber-
vech-i ati beyan olunur”:

Evvela: Her tiirli eski milli eserlerimizin icerisinde olan
esyanin ve ma‘'malat-1 atikanin muhafazasina calisilmalidir.
Bunun icin de cami ve diger asar-1 atikanin tamirleri gerek-
tiginde kendilerine danisiimak tizere bir reis ile dort azadan
mutesekkil bir heyet tesekkil eylemelidir.

Saniyen: Her turli sanat erbabinin i'mal eyledikleri
nadide eserleri bu heyete gosterilerek, bunlardan uygun
olanlarin sahiplerine taltif madalyalari ve nisanlar verilme-
lidir.

Salisen: Mevcut olan Sanayi-i Nefise Mektebi genisle-
tilerek hi¢c olmazsa Atina'da 1845 senesinde agilan Sandyi*-i
Nefise Mektebi'nin seviyesine getirilmelidir. Bu mektepte
her tiirlli sanat tarz ve usulleri talim edileceginden, mem-
leketimizdeki milli sanatlarin inkirdzina bir ilag gibi gelecegi
stiphesizdir.””
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7- ‘Sanat deyince glizel sanatlar, siislemecilik, resim, hattatlik,
muzik, dans, mimarlik, heykelcilik, nakkaslik, dekor, dekorasyon
vb. kavramlar akla gelmekle birlikte, bu uzun listede yer alan
kelimelerin hig biri tek basina onun yerini tutmamaktadir’ Selcuk
Mudilayim, Sanat Tarihi Metodu, Anadolu Sanat Yayinlan, Istanbul
1983, 5. 29.

2- Germain Bazin, Sanat Tarihi, (Cevirenler: I. BoIim: Azra Nural, Il.
Béliim: Selahattin Hilav), Sosyal Yayinlar, Istanbul 1998, s. 15.

3- Ayniyer.

4- Selcuk Mdilayim, Sanat Tarihi Metodu, s. 33.

5- Buhusustaki 6rnekler icin bkz. Osmanli Fermanlari, Devlet Arsiv-
leri Genel Mudlirltigd Yayinlan, 3. baski, Ankara 2002.

6-  Buhususta genis bilgi icin bkz. Semavi Eyice, “Bati Sanat Akim-
larinin Degistirdigi Osmanli Dénemi Turk Sanati’, Tirkler, c. 15,
Ankara 2002, s. 284-309; Glinseli Renda, “Yenilesme Déneminde
Kultir ve Sanat’, Tirkler, c. 15, Ankara 2002, s. 265-283.

7- BOA (Basbakanlik Osmanli Arsivi), Y. EE (Yildiz Esas Evraki), 10/70.

8- BOA Y.EE 10/70,s. 1.

9-  BOA Y.EE 10/70,s. 2.

10-  Kaptan-i Derya Kilig Ali Pasa (1496-1587) tarafindan Mimar
Sinan'a 1580 (988) yilinda yaptirilan bu camiin mihrab cinileri
[znik'in en sasaali dénemine aittir.

11- BOA, Y.EE, 10/70,s. 3-21.

KUNDEKART*

Kelimenin asli Farsca kendekari olup hey-
keltiraslik, hakkaklik, kalemkarlik gibi plas-
tik sanatlan adlandinr (kendiden “oymak,
kesmek”; kari“is, calisma; tarz”). Osmalica'da
kendekariye daha c¢ok “kalemkari” anlami
verilirken yine Farsca kiinde (tomruk, masif
adac kutlesi) kelimesinden etkilenerek bir
kiindekari terimi ortaya cikariimis ve ge-
nelde ince marangozluk kapsamina giren
ahsap sanatlari, 6zelde de asagida anlatila-
cak olan dekoratif dogramacilik sanati icin
kullaniimigtir.

Kundekari sekizgen, besgen, yildiz gibi ge-
ometrik sekillerde kesilmis kiicik ahsap
parcalarinin civi ve tutkal yardimi olmaksi-
zin yalnizca birbirlerine gecirilmeleriyle diiz
ylzeyler elde etmeyi amaclayan bir teknik-
tir. Boylece nem ve 1s1 degisikligi sebebiyle
yekpare agdac levhalarda gorilen egrilme
ve carpillmalar 6nlenir. Tercih edilen agac
tirleri oncelikle ceviz, mese, simsir, armut,
abanoz ve giil agacidir. Teknigin temeli ki-
¢lik agacg parcalarinin damarlari, dolayisiyla
egrilme yonleri birbirine zit gelecek sekiller-
de yivler ve girinti-cikintilarla birlestirilmesi
esasina dayanir. Genellikle parcalari ger-
ceveye alan citalarla kenar tahtalan ve go-
bekler oyma-kabartma arabesk motiflerle,
bazan da sedef kakmalarla stislenmistir.

* Bu yazi Erdem YUCELin DIA, XVI, 553-554'te bulunan “Kiindekari”

adll maddesinden alintilanmustir.
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ISLAM HAT SANATINDA TEMAYUZ
ETMIS KADIN HATTATLAR

Hilal KAZAN*

Tarihi siirec icinde islam’in yayildigi cografyalarda hat sanati da ilgi gérmiis ve yayilmistir.
Hat sanatina sadece erkekler degil kadinlar da ilgi duymus ve bu sanatla ilgilenmislerdir.
Ancak o devirdeki kiiltiiriin mahremiyete verdidi 6nem ve islam égretisinde miihim bir yer tu-
tan tevazu anlayisi sonucu bu bahsedilen kadin hattatlarin tarihi siire¢ icerisinde kendilerini
gizledikleri diistiincesi hakim olmaktadir.

O Hat sanatinin tari-
hi, islam dininin dogusu
ile birlikte baglar. islam hat
sanatinin heniiz gelisme-
ye basladigr ilk donem-
lerde mevcut yaziyi glzel
yazan katipler, el yazmasi
kitaplari kopyalayan miis-
tensihler hattat olarak
isimlendiriliyordu. Yazi sa-
natsal hiviyet kazanmaya
bagladiktan sonra katip
ile hattat arasindaki fark
cemiyet tarafindan kabul
gormeye, her katibe veya
mistensihe hattat den-
memeye baslandi.

Tarihi siire¢ icinde islam’in yayildigi cografyalarda
hat sanati da ilgi gérmis ve yayllmistir. Hat sanatina sa-
dece erkekler degil kadinlar da ilgi duymus ve bu sanatla
ilgilenmislerdir. Ancak o devirdeki kiiltiriin mahremiyete
verdigi 6nem ve islam dgretisinde miihim bir yer tutan te-
vazu anlayisi sonucu bu bahsedilen kadin hattatlarin tarihi
suireg icerisinde kendilerini gizledikleri distncesi hakim
olmaktadir. Clinkli hocalarimizdan bize, onlara da hoca-
larindan aktarilan cesitli hattat anekdotlarindan birisine
gore eski devirlerde hattat kadinlar istinsah ettikleri Mus-
haf ve kitaplara bir nevi toplumsal ¢ekince dolayisiyla ya
hic imza atmazlar, veya kendi isimleri yerine erkek ismiyle

Konya Mevlana Mtizesi'nde 2 numarali envanter kayitli Fatma
Sultan’in Mushaf’inin serlevhasi.

ketebe kaydi koyarlardi. Aslinda Allah kelami oldugundan
Mushaf-1 Seriflere erkekler dahi ketebe kaydi koymaktan
ictinab ederlerdi. Nitekim bugilin yazma kiitiiphanelerin-
de nice ketebe kaydi bulunmayan Kur’anlar mevcuttur.
Belki de bu bahsedilen nedenlerden dolayi hattatlarin bi-
yografilerinin yer aldigi sayili birkac kitapta kadin hattat-
larin sayisi birkag diizineyi gecememektedir. Halbuki tarih
kaynaklarinda sadece Endiiliis Emevi Devletinde kadin
hattatlarin sayisi binlerle telaffuz edilmektedir. Fakat gi-
nimuze bunlardan sadece ¢ dort tanesi hakkinda bilgi
ulasabilmistir.

islam  kaltir tarihinde Hz
Omer’in akrabasi olan Sifa bt. Ab-
dullah hem ilk okuma-yazma bilen,
hem de ilk kadin yazi hocasi olmasi
hasebiyle kayitlarda ilk kadin hat-
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tat olarak yer almakta-
dir. Onu hicri Il asirda
yetismis olan  Gulsim
el-Attabi (v. 220/835) ile
Abbasiler devrinin ileri
gelen sairlerinden olan
Fadl (v.260/873-74), er-
ken islam devirlerinde
kadin hattatlarin varhgi-
ni gosteren diger onemli
kadin hattatlar arasin-
dadir. Miladi X. asirda
Kayravanda Ebu Eyyub
Ahmed b. Muhammed'in
cariyesi olan bir diger
Fadl ise Muharrem 295/
Ekim-Kasim 907 tarihin-
de kendi hatti ile yazdigi Kur'an'i giiniimuze ulasan ilk ka-
din hattat olma 06zelligini tasimaktadir.

XIl. yizyilda Kahire veya iskenderiye'de Bint-i
Hadaverdi (d.576/1180-81) diye anilan ve her iki eli de
olmadigindan “Elsiz” manasina Bi-Dest lakabi verilen be-
densel engelli bir kadin hattat da yetismistir. Bu hanimin
kalemini ayadi ile actigi, hisn-i hat yazilarini gene iki
ayagini kullanarak yazdigi kaynaklarda belirtiimektedir.
Ayni ylzyilda Arap diinyasinda yetisen 6nemli bir baska
kadin hattat ise Zeyneb Sehde bt. Ahmed b. el-Ferec b.
Omer el-Ebridir (v. 547/1178). Bu hanim islam hat sana-
tina yon veren dnemli hattatlardan ve son Abbasi halifesi
Mista'sim-Billah'in (6.656/1258) saray hattati olan Yakut
Musta'simi'nin de hocasidir. XIll. asir sonlarinda Kirman'da
yasayan ilhanli Sultani Geyhatu'nun hanimi olan Padi-
sah Hatun (d.654 - v.695/ d.1256 - v.1296), islam kiiltir
tarihinde hem sultan hem de hattat olan tek hanimdir.
654/1256-57 tarihinde dogan Padisah Hatun, Kirman tah-
tinda dort yil saltanat stirmustir. Mir'ati’l-Edvar ve Nuhbe
adh eserlerde anlatildigina gore, son derece giizel Yakut
tarzi hiisn-i hatti ile benzersiz Kur'an-1 Kerim'ler yazmis-
tir. Memluk tarzi yazdidi Kur’an-1 Kerim giinimiize kadar

ulasan bir diger kadin hattat ise
XIV. asirda Kudiis'te yasayan Zey-
neb bt. Ahmed el-Makdisiyyedir.
XVII. Asirda iran'da yetisen Gevher
Sad (v. 1038/1629), iran tarihinde
temayuz etmis en taninmis kadin
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XIX. asir taninmis kadin hattatlarindan Fatma Mevhibe
Hanim'in TSMK 888 envanter kayitli Hilye-i Serifi

hattattir. Safeviler devrinde biylik Sah Abbas'in saltanati
yillarinda séhret bulan ve bu sohreti biitiin islam diinya-
sina yayilan nesta’lik yazisini zirveye tastyan iran’in bilyiik
hattati Mir imad Seyfi Haseni Kazvini'nin kizidir. Gevher
Sad, Nesta'lik yaziy1 babasindan 6grenip yazmistir. Esi Mir
Muhammed Ali ile cocuklarinin da hepsi hattattir.

Osmanli Devleti'nde yetismis kadin hattatlarin en er-
ken tarihlisine XVI. asirda merkezden uzakta Gelibolu'da
rastlanmaktadir. Bu hanim, demircinin kizi olan Ummii
Hatundur. istinsah ettigi Muham-
mediye adli eseri Sileymaniye
Kltliphanesi'nde bulunmaktadir.
Ayni asirda bir hattat kizi olan Fat-
ma Sultan’in (d.938/1531) 13 yasin-
dayken 14 Rebiulevvel 951/5 Hazi-
ran 1544 tarihinde istinsah ettigi
Kur'an-1 Kerim de Konya Mevlana
Miizesi'nde bulunmaktadir. Olduk-
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¢a sanatli ve Yakut tarzi denilen bu Mushaf her sayfada
bes satir siils, aralarda Uger satir nesih olarak yazilmistir.
Serlevhasi devrinin 6zelliklerini tastyan klasik lacivert ve
altin ile tezyin edilmistir.

XVIII. asra gelindiginde Taci't-Tevarih'in yazari Hoca
Sadeddin b. Hasancan neslinden olan hattat ve iyi bir sair
olan Fatima Ani Hanim (v.1122/1710) yetismistir. Dini sa-
hada da s6z sahibi oldugundan kendisine Hace-i Zenan
da denilmektedir. Ayni asirda yetismesine ragmen sade-
ce mezartas! bulunan Fatima Tati (1106-1123/1694-95-
1711) bir bagska Osmanli kadin hattatidir. Bu hanim, on-
yedi yasinda vefat ettiginde licincii Mushafini yazmakta
oldugu belirtilmistir.

XIX. asirda diinyadaki diger devletlerde oldugu gibi
Osmanli'da da kadinin daha sosyallestigi ve toplum ta-
rafindan daha bir bilinir oldugu goriilmektedir. Egitimle
beraber kiltiir, edebiyat ve sanat hayatinda kadinin daha
fazla yer aldigi, bu alanlarda eser veren kadinlarin sayila-
rindaki artislardan anlasilmaktadir. Sadece kadin hattat-
larin sayisinin yirminin Gzerine ¢ikmis olmasi bunun en
belirgin isaretlerindendir.

Bu asirda yetisen en taninmis kadin hattatlarin ba-
sinda Sultan Abdilmecidin hocasi olan devrin ekol sa-
hibi hattatt Mahmud Celaleddinin hanimi Esma ibret
(d.1194/1780) gelmektedir. Giinlimiize bazi silis-nesih
kit'a, hilye, Delail-i Hayrat"i ulasmistir. Ayrica son dénem-

lerde yurtdisinda bir koleksiyonerde nadide bir Kur'an'i da
tespit edilip gérilmustiir. Esma ibret'in muasiri olup ta'lik
yazida temayiiz ederek glizel eserler birakmis bir baska
hattat hanim ise Sadrazam Ali Pasa’nin kizi ve Ayasofya'da-
ki devasa yazilariyla taninmig hattat musikisinas Kazasker
Mustafa izzet'in talebesi olan Zahide Selam Hanim'dir
(1274-1313/1857-1891). Ayni devirde yetisen Serife Zehra
Hanim (v.1263/1847) ve Serife Ayse Sidika Hanim adl iki
kiz kardes diger talik hattatlandir. Bu hanimlar, Hirka-i Se-
rif seyhi ve hattat olan Osman Uveys'in torunlari olup de-
delerinden telemmiz etmislerdir.
Sultan Il. Mahmut'un Tophane'de
yaptirdigi Nusretiye Camii'nin bina
emini katipliginden musir paye-
si ile pasalik Ginvani alan, maliye
ve evkaf nazirliklarinda bulunan,
1870 yilinda vefat eden Seyyid
Mehmed Hasip Pasa'nin kizi olan
Serife Fatma Mevhibe Hanim (v.

1273/1856-57) siills-ne-
sih yazida eserler vermis
devrin taninmis kadin
hattatlarindan bir baska-
sidir.

XX. asirda Osman-
I'da yetisip eserleri gu-
nimiize ulasan kadin
hattat sayisi ¢ok fazla
degildir. Asrin  basin-
da acllan Medrese-i
Hattatin'de talebelik
yapan Meliha Sadullah
ve Diriye Faik Hanim'in
varhgini biliyoruz. Gene
ayni devrede kiz mek-
teplerinde hisnihat mu-
allimeligi yapan kadin hattat 6gretmenlerin de varlig
bilinmektedir. Bu devirde yetisen en 6nemli kadin hattat

ise Kastamonu'nun taninmis alim ve sairlerinden olan
Baharzade Hammami Mehmed Rasid Efendi'nin kizi olan
Nesibe Feride Hanim'dir (1253-1321/1837-1903). Yedi ya-
sinda Kur'anl hifz ederek, babasindan Arapc¢a ve Farsca
ogrenip, Hasan Sevki Efendiden nesih-siiliis yazi mesk
etti. icazetini aldiktan sonra sekiz adet Mushaf-1 Serif ve
Muhammediyye yazdi. Heniiz Mushaf-1 Seriflerine tesadGf
edilememistir. Cumhuriyet devrinde ise Mustafa Halim
Ozyazici'nin talebesi olan Miiserref Celebi (1915-2007) ilk
kadin hattat olma 6zelligini tasimaktadir. icazeti olmama-
sina ragmen talebelerinden li¢linlin icazet almasi onun
bu alandaki kuvvet ve dirayetini gostermektedir.

Diger taraftan Osmanli disinda kadin hattatlarin
yetistikleri cografyaya umumi olarak g6z atildiginda
Endiiliis'ten Hindistan’a kadar iran, Bagdat, Semerkand,
Misir, Rakka, Horasan, Kirman, Sam, Tunus, Libnan,
Esterabad, Kudis, Delhi, Haydarabad, Kandahar, Agra,
Siraz gibi genis bir bolgeyi icine aldigi goriilmektedir. Bu
hanimlar, yasadiklari bélgede ve devirde hakim olan dev-
letlerin kiiltir ve medeniyetine
hizmet etmislerdir. iran'da XIX. asir-
da hikim stirmis olan Kagar Han-
g1 zamanindan cok sayida kadin
hattatin ismi glinimuize ulagmistir.

Halbuki XVI. ve XVII. asirda hikiim
stiren Safevilerin sanat hamiligi

Osmanli kadin hattatlarinin en taninmisi olan Esma [bret’in yurtdi-
sinda bulunan tek Kur'an-i1 Kerim'inin serlevhasi

¢ok daha ileri boyutta
olmasina ragmen bu de-
virden sadece U¢ kadin
hattatin varligindan ha-
berdariz.

Mevcut bilgiler 151-
ginda kadin hattatlarin
yetistikleri cevrelerin bir-
ka¢ kategoride oldugu
gozlenmektedir. Bunla-
rin basinda iyi egitimin
verildigi saraylar gelmek-
tedir. Safevi ve Kacar hi-
kiimdarlarindan bazilari-
nin kizlarinin devirlerin-
de iyi birer hattat oldugu
anlasiimaktadir. S6z ge-
limi Sah ismail’in kizi Sultanem Banu ile Sahnevaz Han'in
kizi Zibun Nisa Beglim iyi birer hattattir. Kagar hiikiimdari
Fethali Sah'in Ummii Seleme ve Sah-1 Begiim adli iki kizi ile
Mah-i Ruhsar adli torununun hattat olmasi ve glinimiize
bu hanimlarin eserlerinin fazlaca ulasmasi dikkat ¢cekicidir.
Bunun yani sira Selma Hanim, Fatma Mevhibe Hanim gibi
sadrazam, pasa, defterdar gibi ileri gelen devlet adamlari-
nin kizlarinin 6zel derslerle yetistigi gortlmektedir. Aliye
Molla gibi ilmiye sinifina mensup kisilerin kizlarinin da aile
icinde hat egitimi aldiklarini gérilyoruz. Mir imad, Maksud
Ali Rami ve Hirka-i Serif seyhi Osman Uveys gibi bazi hat-
tatlarin kizlarinin ve torunlarinin da hattat olduklar tabii
karsilanmalidir. XVI. asirda Ummi Hatun gibi merkezden
uzak, tagrada siradan bir demirci kizinin da hat sanatiyla
istigal edip bir eseri istinsah ettigi bilinmektedir.

Kadin hattatlar kendilerine eser verecek alan olarak
evlerinde Kur'an yazmayi, Delail-i Hayrat gibi dua kitap-
lari veya ilmi kitaplari istinsah etmeyi, hilye veya cesitli
ayet, hadis ve kelam-1 kibarlari levha veya kitalar seklinde
yazmayi se¢mislerdir. Tarihteki kadin hattatlarin varhigini
hattatlarin biyografi kitaplarinin disinda kuttiphaneler-

deki elyazmasi kitap ve dua mec-
mualarindan, mezartaglarindan,
mizayede kataloglarinda yer alan
hanim hattat eserlerinden ve arsiv
kaynaklarinda yapilan arastirma-
lardan 6greniyoruz. i
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PROF. DR. MEHMET ZEKI KUSOGLU

Soylesi: Emine Arslan, Kerime Cesur, Kerim Yatgin
Fotograf: Mirza Ozgiir Kilig

Mehmet Zeki Kusoglu 1943 yilinda Gaziantep'te diinyaya geldi. istanbul
Atattirk Erkek Lisesi’nden sonra 1964'te Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nu (Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarimi)bitiren
Kusoglu daha sonra Milli Egitim Bakanligi bursunu kazanarak grafik tasarimi icin
Almanya'ya gitti. 1965-1969 yillari arasinda Hessen Eyaleti Kassel Devlet Glizel
Sanatlar Akademisi'nde yiiksek lisans yapti. 1971'de ayni sahada Universiteye in-
tisap etti. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-ls Egitimi Boliim(i
Grafik Anasanat Dali'nda 37 yil gérev yaptiktan sonra emekli oldu. Ozellikle ah-
sap, tas ve maden sanatlari basta olmak lizere onun lizerinde geleneksel sanatla
bizzat ilgilendi ve bunlar icra etti. S6zkonusu sanatlarin ¢agdas yorumlariyla
yurt ici ve yurt disinda yetmise yakin kisisel ve karma sergi acti. Bu sergilerden
bazilari Disisleri Bakanligi Kiiltiir Dairesi’ni ve Kiiltiir Bakanligi’ni temsilen acildi.
Kusoglu’nun yurt icindeki ve disindaki miizelerde ylizden fazla eseri vardir. Sayi-
lariiki yiizii bulan gesitli makaleleri,ulusal ve uluslararasi kongrelerde ylizii askin
konferans ve tebligi mevcuttur.

Tiirk-islam sanatlari dedigimiz zaman karsimiza
sanat ve zanaat ayrimi gikiyor. Sizin bir sanat tarifi-
niz var: “Sanat, iginde titizligin oldugu, tekrar edil-
meyen, oncelikle bediiyata hizmet eden, sanat olma
ozelliklerini tasiyan eser, is ve benzerleridir. Zanaat
ise tekrar edilen giizellik, 6zellikle de her tiirlii fiziki
ihtiyaclarimizi karsilamak maksath titiz ve usta isi
calismalarin tamamidir” Klasik sanatlarimiza bakti-
gimizda ihtiya¢ baglantili oldugunu goériiyoruz. Bu
ayrimi biz simdi mi yapiyoruz yoksa onlar yapilirken
bu ayrimin bilinci ile mi yapilmislardi?

Aslinda burada bir eksiklik var, onu tanima ekle-
yince tamam oluyor. Zanaat ihtiyaclarimizin giderilme-
si maksadiyla yapilmis sade, basit kullanim egyalaridir.
Diiz kumas, sade bir deri, kiiglik bir ev vs. her ihtiyacimi-
z1 karsihyor. Fakat zamanla zenginlesen toplum bunun
icine, orfleri, kiltirleri ve medeniyetleri dogrultusun-
da bediiyatini katiyor. Bunlar tekrar edilse bile sanati-
ni bunun icine katiyor. Sunu da belirtmek gerek: Turk
sanati yalniz guizeli ifade etmez ayni zamanda faydaliyi
da kapsar. Yani bir sandalye mi yapilyor, sedef kakmali
yapiliyor. Ev yapiliyorsa konak yapiliyor, kosk yapiliyor,
duvarlarina varincaya kadar her tarafi siisleniyor. Kiltir
zenginligi, medeniyet zenginligi yapisina aktarilyor. Bu
sanat ¢cogaltildiginda aynisiyla tekrar edilmiyor. Bir gelis-
tirme cabasi var. Mimar Sinan 6rneginde oldugu gibi; su
kalfalik, bu cirakhk, bu ustalik eseri diyor. Adi cami olsa
da bir yaptigi digerine benzemiyor. iste tam burada bu
yapilanin adi sanat oluyor. Bunu yapanlara da sanatkar
veya Ustat diyoruz.

Klasik sanatlarimizi cesitli donemlere ayirmak
miimkiin ma?

Elbette mimkiin. Turk devletleri adlarini nasil ki
devlet kurucularinin isimlerinden hareketle almissa, Tlirk
sanatlarini da Memluk sanati, Selcuklu sanati, Osmanli
sanati seklinde icra edildikleri yer ve doneme nispetle
adlandirabiliriz. Bugtin de Turkiye ve diger Tirk devlet-
lerinde icra edilen sanatlari Tiirk sanatlari olarak isimlen-
dirmemiz gerekir. Buna klasik sanatlar dersek biraz eksik
kalir. Geleneksel dersek insanlar anlamakta zorlaniyorlar.
Geleneksel sanat diinii olan sanattir. Ama kalkip her el
sanatini geleneksel sanat olarak nitelendirmenin dog-
ru olmadigi kanaatindeyim. El sanati ne derece dogru,
ayakla yapilan sanat var mi ki?! Heykeli elle yapiyoruz,
mezar tasini elle yapiyoruz, ses sanatinin da biyik kismi

elle yapilyor, notalarin yazimi, enstriimanlar hep elle icra
ediliyor. Sadece so6z sesle icra ediliyor. Zaten ecdat onlara
farkliisimler vermistir.

Siirekliligini kaybetme, akim kalma acisindan
geleneksel sanatlar yerine hala bugiin varligini de-
vam ettirenlere gelenekli sanatlar denilebilir mi?

Farki oldugunu dusinmiyorum. Batinin resim sa-
natini aldigimizda, onun da bir ge¢misi ve gelenegi var.
Heykele baktiginizda arkaigi, klasigi var, Helenistigi var.
GUnumuzde bir takim modern tanimlamalarla yapilan

Bugtin de Tiirkiye ve diger Tiirk devletlerinde icra edilen
sanatlan Tiirk sanatlari olarak isimlendirmemiz gerekir.

Buna klasik sanatlar dersek biraz eksik kalir. Geleneksel
dersek insanlar anlamakta zorlaniyorlar. Geleneksel sanat
diinti olan sanattir.

sanatlar var. Bugiine gelmisse hepsi geleneksel ya da
geleneklidir. Hepsinin dunid var. Ancak bazen biz bu
diini soysuzlastiriyoruz. Mesela gimiis kakmacilik simdi
Kapalicarsi'da yapiliyor ama hig birinde Tiirk motifi gore-
mezsiniz. Tanzimat'tan bu yana barok ve rokokonun etki-
sinde kalan Tirk sanati —hatti etkileyememistir, tezhipte
de etki vardir- Tlrk sanati olmaktan adeta uzaklasmistir.
Bunu soylerken her sanatta gelenegin lizerine modern
bir yorumun yapilmasi gerekliligini yadsimiyorum. Me-
sela ben de icra ettigim giimis kakmaciliga, 16. ylizyilin
gelenegdine kendimden de bir seyler katip kendi yoru-
mumu ekliyorum.

Neden 16. Yiizyil?

Hem tarziyla hem yapimi ile tamamen bizim Griunu-
miz oldugu icin. Yani baktigimiz zaman alti kaval Usti
sishane degil. Sonraki dénemlerde teknik bizim ama ge-
risi yabanci. Geleneksel sanatlarimizin her yoni ile bize
ait oldugu doénem 16. ylizyildir. Sonrasinda harici etkiler
ve yabanci hayranhiginin sanata da yansimasi ile gele-
neksel sanatlardaki bize has unsurlar zaafa ugruyor.

Sanatin birden fazla dalinin teorisini yapmak
miimkiinken, bu kadar fazla alanda teorisiyle birlikte
pratigini yapmak nasil miimkiin olabiliyor?

Dogrusu onli¢c-ondort sanat dal ile istigal ediyo-
rum, simdilik. Tevazunun inancimizin temel prensiplerin-
den biri oldugunu belirtmekle beraber sunu ifade etmek
gerekir ki bazi konularda toplumu bir yerlere gotiirmek,
bazi degerler katmak adina abarti olmaksizin gergekgi
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olmak lazimdir. Bazen bana Hiﬂ-," AR
“réportaj yapalim” dedikle- [:[‘}';'f i

"

rinde “baskalariyla yapin’
diyorum. U¢-bes sayfaicin- =
de benim hangi yaptigimi _. |
yazacaksiniz? Hangi soy- '
ledigimi yazacaksiniz? Be-
nim belki su an yiiz tane ki-
tabim olmasi gerekiyordu. -
Ama bu toplumun kadir-
bilmezligi, degerbilmezligi R
nedeniyle bunlar ddeta bi- |
zim zorumuzla yapilir hale :
geldi. Ote yandan birinin
yakinina, dostuna bu yol
kolaylastirnldi. Onun icin sik
stk bu memleketin yaza-
rinda, cizerinde hakkimin
oldugunu dile getiriyorum.
Yaptiklarimla,  Rabbimin
bana litfettikleriyle icra et-
tigim sanatlar konusunda
sanat tarihgileri Uzerinde
hakkimin  oldugunu du-
siindyorum. Codgu benim
Tiirk islam sanatina katkila-
rimi, bu konuda yaptiklari-
mi bilmiyor. Clinkii zaten cogu kendi degerinin farkinda
degil. Cok azzaman 6nce bizimkiler kendi degerlerimize
donebildiler. Bunun icin hala el sanati tabirinden kurta-
ramadik Tiirk sanatlarini.

Benim yaptigim pek ¢ok sey sadece bugiin icin de-
gil, tim sanat tarihi acisindan 6nemli degere sahip ca-
lismalar. Mesela, disi oygu ile yaptigim eserler var. Diin-
ya sanat tarihinde gerek Latin olsun gerek Arap, gerek
baskalar olsun bu kadar saglikli disi oygu yapilmamis.
Cunku yapimi neye benzer biliyor musunuz? Bin metre
yukseklikte bir dagin zirvesindesiniz, dort parmak ge-
nisliginde bir yol var ve siz iki ayaginizi yan yana degil
anca ug uca koyarak ilerleyebiliyorsunuz. Ve asagiya
baktiginizda diiseceksiniz. Kil testeresinin kendi kalinlig
var, onunla bir tarafindan gidiyorsunuz sonra dénerken
bosluk tarafinda kaliyorsunuz ve bunu saglikli yapmak
mimkdin degil. Bu, birakin Tirk sanatini, diinya sanatina

: ..'.'.u.'.'.-.'i_'_.;.fl_'... s il

bir katkidir. Sedef kakmada
yapilmis iyi seylerin oldu-
gunu soyleyebilirim. Yine
gimus kakma teknigi ile
kusursuz hiisn-U hat hemen
hemen yapilmamistir. Be-
nim yaptiklarim ilk 6rnekle-
ridir. Yine glimis kakmada
Turk sanatlari motifleri de
kullanmisimdir.

Mesela yine cift yizIU
glimus kakmali eserler yap-
tim. Simdiye kadar hi¢ ya-
pilmamis, diinyanin hicbir
yerinde yok. Bu medeniye-
te, sanata bir katkimdir.

Yaptiklarinizin ya da
kadim sanatlarimizin ge-
rektigi degeri gormedigi
zamanlarin oldugu kani-
sinda misiniz?

Elbette, ben ilk Osman-
Il armalari yaptigimda ilim
camiasindan, Universiteler-
den arkadaslarim “Osmanli-
yI hortlatiyorsunuz” dediler.
Benim onlara sadece bir
cift s6zUm olmustur; “Siz medeniyet ile siyaseti birbiri-
ne karistinyorsunuz. Medeniyetler 6lmez, 6lmeyen sey
de hortlamaz”. Dlin padisahlik, bugiin cumhuriyet, yarin
ne olur Allah bilir. Yani diinyada da bircok degisimler var.
Esas olan rejim degil, esas olan toplumun kimligidir, ken-
disidir.

Benim Uc Padisah Bir Arma diye Osmanli armasi ile
ilgili bir kitabim var. Neredekiler kirilmis, neredekiler so-
kiilmis, neredekiler atilmis hepsini tek tek inceledim. Bir
konferansimda da bunu séyledim, sizlerin de ayni hassa-
siyeti tagimanizi isterim; bu s6zlerim ne bir Osmanli hay-
rani olmaniz, ne Osmanli diismani olmaniz, ne bir cum-
huriyet diismani ne de dostu olmaniz icindir. Bu soyle-
diklerim bu konularda akilli olup bundan sonra yanlis
yapmamak adinadir. Bu cumhuriyeti hep beraber yiicelt-
meliyiz ki biz ylicelelim. Sapi samana karistirarak bir sey-
ler yapmaya kalktigimizda hepimiz bunun altinda kaliriz.
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Esas olan kisilikli, kimlikli,
bilgili, seviyeli diinya insan-
lar arasinda yer bulmaktir.
Diin bazi yanlislar yapilmis,
onlar icin “Vay efendim, ne
yaptilar, neden yaptilar”de-
mek yerine o yanlistan ders
¢ikararak buglin dogruyu
bulabilmeliyiz.

Degerlerimizden
uzak diistitkk biraz sani-
rim?

Dogru, biz kendi de-
gerlerimize de yabanciyiz.
Ben bir portre yaptim. Ayni
Bedreddin; bugin bilinmi-
yor.islam Ansiklopedisi'nde
dortsayfaayrilmis. Antep'te
onunla ilgili bir sempoz-
yum yapildi. Bu kisi Mem-
liklGler zamaninda yasiyor,
Osmanli'ya buyukelci ola-
rak gonderiliyor, ancak yol-
da vefat ediyor. Kahire'de
kadilik yapmis, ayni zaman-
da el-Ezher'de hoca, tarihgi,
bugiin on tarihginin bir ara-
ya gelse de bir cildini yazamayacagi on ciltlik bir tarih ki-
tabl mevcut ki hala dilimize ¢evrilebilmis degildir. Ayni
zamanda da 6nemli bir hadis alimi ve Ayniye medrese-
lerinin kurucusu. Biz bazi seyleri Ustinkord yapiyoruz.
Boyle cok genis bir mevzuda bir araya gelerek bir sey
yapmiyoruz. Clinkl bilmiyoruz, tanimiyoruz.

Bu Ayni Bedreddin ve diger suretleri neye gore
citkartiyorsunuz?

Bir defa devrinin kiyafetlerini incelerim. Kisinin
milliyetinden hareketle yliz semasina ve fiziksel 6zellik-
lerine dair hayali bir portre cizerim. Cizimin donemine
uyumlu olmasina 6zen gosteririm.

Mesela Osmanli padisahlarinin portrelerini hatir-
layin. Osman Bey'i hatirlayin. Resmedilenin 16. ytzyil
icinde bir Osmanli sahsiyeti oldugunu gorirsiniz.
Oysa Osman Bey kiiciik bir beyligin beyi. iki ati, iki kilici,
yuz koyunu olan fakir biri. At sirtindan inmemis yagiz

bir adam. Bizimkiler 6yle
bir Osman Bey yapiyorlar
ki; barok bir el, sanki hig¢
kilh¢ tutmamis biri, acayip
garaip bir suret ortaya ¢I-
kiyor. Ne zamaniyla, ne
konumuyla alakali. Boyle
yapmakla tarihi de sapti-
riyorlar. Benim yaptigim
cevval, gozleri c¢akmak
cakmak bir 13. yuzyil deli-
kanlisidir.

Ben Osmanh padi-
sahlarinin  madalyalarini
da yapiyorum. Biitiin var-
hgimi verdim sayilir, ¢lin-
ki bir padisaha bir kilo al-
tin gidiyor. Ancak su var ki
bizim zenginlerimizin me-
deniyetle hi¢ alakasi yok.
Muze kuranlar bile buna
dahil, hepsi gosteris icin.

Buradan hareketle
sanatimizin yeterli se-
viyede olmamasinin bir

S nedeni de varlikh kim-
selerin sanata gerekli
destegi saglamamasidir diyebilir miyiz?

Eger ilkokulda, lisede medeniyet tarihi diye bir
ders koymazsaniz, koleksiyonerlik diye bir ders olmaz-
sa, felsefe ve mantigi kaldirirsaniz, sanatindan bihaber
bir toplum ortaya cikar. Bu aslinda bizim genclik yillari-
mizin bir projesiydi. Kendi medeniyetimizden bihaber
yetistirildik. Avrupa’ninkini daha iyi biliyorduk. Gittim
batiya dondiim doguya hesabi, egitim icin Bati'ya gi-
dince kendi degerlerimizi arastirmaya basladim. Tabii
bitun aydinlari sanata deger versin diye Bati'ya gdnde-
remeyiz.

Yine mesela cok 6nemli bir isim istiklal Madalyami-
z1 yapan kimse, muhtemelen siz de bilmiyorsunuzdur,
babalariniz da bilmiyordur. Maras sempozyumuna git-
tim, dort yiiz bilim adami var, bir tanesi bilmiyor. Maras-
hlara seref madalyasi yapilmis; bir heykelinin dikilme-
sinden, bir caddeye adinin verilmesinden vazgectim,
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onlar bu madalyayi yapani bilmiyorlar. Mesrur izzet Bey;

bu adam icin madalya yaptim, bir arkadasim dahil kimse
almadi. Bir kilo altini gdmdim.

Bu kadar cesitli sanati nasil 6grenme ve uygula-
ma firsatiniz oldu? Hocalariniz, listatlariniz var miy-
di?

Bu bana Allah'in bir [itfu herhalde. Simdiye kadar
bu kadar ¢ok yonlu bir kisi yok desem yeridir. Ailevi bir
yetenek de var sanirim. Bircogunu deneme yanilma ile
kendim 6grendim. Mesela altin oyma 6grenmem soyle
oldu: Hanima bir yaka ignesi yaptirayim dedim, Nec-
meddin Okyay hocanin ogluna bir tane igne yaptirdim.
is yapilirken basindayim. “Usta ben de yapabilir miyim?”
dedim.“Oglum bu is o kadar kolay mi saniyorsun?” dedi.
“Bir deneyeyim, ne kaybederiz, altinsa altini telafi ede-
riz” dedim. Benim bir hocam vardi, Kazim Kadri Bey'in
kizi Rikkat Hanim. Sonra onu gérdigiinde: “Yahu Rikkat
Hanim bu ¢ocuk kim, geldi, gérdi, yapti bizi gecti!” diye
iltifatta bulunmus.

Kitaplarinizda pek ¢cok sanatin yapimi hakkinda
ayrintih bilgi veriyorsunuz. Bu yapim teknikleri bir
yerlerde var mi?

"

Hayir! Yapiyorum, nasil yaptigimi yaziyorum. Zaten
benden baska bunu yapan yok. Bircogu hakkinda bilgi
dahi yok. En fazla kelime manasi ve ne oldugu hakkinda
birkag satir bulunabiliyor.

Bundan otuz-kirk yil kadar 6nce Oktay Aslanapa

Hoca bana “Yahu Zeki, su tombadi
yazar misin?” dedi. “Tamam, ho-
cam yazayim da bugiine kadar ne
yazilmis bir bakalim” dedim. Kalk-
tik kaynaklari taradik. Asistanlarini
istanbul Universitesi'nin kiitiipha-
nesine génderdi. Yarim saat sonra
asistanlar geldi.“"Hocam hig bir sey
bulamadik. Bir tek sozlikte bul-
duk. Orada da Hint asilli bir kelime-
dir diye yaziyor." dediler. Sonra ben
oturdum butln kaynaklan tara-
dim. Yazilanlarin ¢ogunun asli as-
tari olmayan seyler oldugunu gor-
diim. Meydan Larousse’a bakin, bir
surli gergekle alakasi olmayan bil-
giler gorursiiniiz. Halbuki tombak
civa ve altin kaplama islemi. Bir de
sanat degil. Tombak sanati diyor-
lar. Ama iyi bir iscilikle eser-i istanbul dedigimiz kalem
tarziyla yapildigi zaman bu eserin kendisi glizeldir. Giizel
oldugu icin altin kaplanir. Ve bu kaplama isine tombak
denir. Yani gtizel bir isciligin tGzerine yapilan altin ve civa
kaplama isleminin adidir.

Hocam siz Allah’in ihsani yeteneginizle 6gren-
diniz. Sanatta devamlilik esastir. Sizin yetistirdiginiz
talebeler var mi?

Uc-bes 6grencim var tabii. Bunlar okulda égrencili-
gimi yapanlar degil. Benim sergime gelen, ilgi duyan, be-
nim yonlendirdigim 6grencilerim. Yani bugtin hat, tezhip
ogretiliyor ama benim yaptigimi 6greten bir kurum yok
Turkiye'de. Dolayisiyla onlari ben yénlendiriyorum. Ama
yeterli degil, ¢ciinkii burada malzeme pahali. Yaptiklarim
altin ve glimis eksenli oldugundan pahali bir sanat.

Geleneksel sanatlarlailgili ileriye doniik beklen-
tileriniz neler?

Benim Rabbimden (g dilegim var. Birincisi bunlari
ogreten bir Universitenin kurulmasi. Yani mimarisiyle,
stslemesiyle sanatin her yoniini kapsayan bir Univer-
site. Ben 33 kadim sanati yazarken amacim bunu 99
kadim sanata ¢ikarmakti. Birileri isterse kalan kismi da
kitap haline getirebilirim. ikincisi benim topladigim ka-
dim sanatlara dair yUzlerce eserin bir araya getirilerek bir
mizenin olusturulmasi. Mesela basit bir sey sdyleyeyim.
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Tark mutfagi biliniyor artik. Ama
hangi kapta pisirilip hangi kap-
ta servis edildigi bilinmiyor. Turk
mutfaginin hem yapildigi, hem
servis edildigi, hem yenildigi bir
mizenin kurulmasi lazim. Kur-
mak istedigim dort-bes miizeden
biri bu. Uctincisii de kitaplarimin
basilmasini istiyorum.

Bu tarz klasik sanatlarin
yontemi biraz fakl. Bir listadin
dizinin dibine c¢o6keceksiniz,
mesk edeceksiniz, rabita kura-
caksiniz. Oysa lniversitelerde
egitim cok farkli. Kurulmasini
istediginiz liniversitede bu is
nasil olacak?

Aslinda bu isi Universiteler-
den almak gerek. Bu isin yeri mes-
leki ortaokullardir. Kirk yasindan sonra hattat olmus kag
kisi var? Bu isin zamani erken yaslardir. Hattat Sami Efendi
ile ilgili glizel bir misal anlatilir. Bir tanidigi gelir; “Ustat co-
cugumu sana getirecedim, ama en azindan mahalle mek-

tebindeki hocadan mesk edip eli kirilsin dyle getirecegim.”’

der. Sami Efendi “Eli kiriktan hattat mi olur? Bir yerde ki-
rilmadan sen onu bana getir” diye cevap verir. Yani bu tip
ogretilerin yasi aslinda ilkokuldur. Orta 6gretimde olur.
Universitelerde sanat tarihcileri, felsefecileri, kuramcilari
velhaslil isin teorisi ile ilgilenen beyin takimlari olur. Bu i
Universitede 6grenilmez. Ben dort yasinda marangoz ¢I-
rakhgina verilmisim. O yasta benim elim bu islere yatma-
saydi buglin bunlari nasil yapabilirdim?

Hocam, yeterli destegi almadigi, bu ise goniil ve-
renlerin azaldigi bir durumda geleneksel sanatlar ne-
reye gidiyor. Sona mi geldik?

Yok, hayir. Simdi bakin hatti, minyatir(, ebruyu kur-
tardik. Ama bu isin mimarisi, ic mimarisi, tasi, ahsabi, mer-
meri, tekstili, kumasi vs. say sayabildigin kadar. Buralarda
yokuz. Karamsar olmak istemem ama gidilen yol bu olma-
mali.

Klasik sanatlarimizda bir dinginlik, durgunlukvar.
Modern zaman daha fazla iiretmeye dayali,geleneksel
sanatlar bile fabrikasyona doktii. Yapana sanatgl, ya-
pilana sanat demek icin genel kistas neler olmali?

Felsefesiz hicbir sey olmuyor. Bugiin en cok ihtiyag
hissettigimiz sey de sanat felsefemiz sanirim. isin zahiri
yoni ile ilgilenenler, az cok s6z soyleyenler var diyebili-

riz. Ancak olayin ruhuna varma hususunda temayiiz ede-
bilen pek yok sanirm. isin hakikatine ermek gerek. isin
fiziki meselelerini ¢c6zmekle problem ¢6ziilmis olmuyor.
Derdni noktalarda sikinti ¢ceken bir diinya var. Sadece
Turkiye'de degdil bu soyledigim, diinyada da var. Belki
mevcut sistemin disina ¢ikarak bu miimkiin olabilir. Zor
ama mumkdin. Zalimden alim dogmasi gibi bir sey bu.

Bu birazda i¢ ahenk yoklugundan, yoksullugun-
dan kaynaklaniyor. Nefsi bir terbiyeden ge¢cmeyen bir
sanatkarin Urettigi sanatta da bu eksiklik sanatina yansi-
yor.

Evet haklisiniz. Meslekler durumuna gore tercih edi-
liyor. Para getirenler revacta oluyor. Mesela doktorluk;
insan hayati ile ilgili cok ulvi bir meslek. Bu meslegi para
kazanacagim, en ¢ok para doktorlukta deyip se¢mek bas-
ka, insana hizmet etmek, birilerine faydali olmak adina
hekimlik yapmak baska. Geleneksel sanatlar ise daha ¢cok
gondl isi. Gonlilden gelmezse yapilan is, soguk durur, iti-
cidir, aradiginiz sicakligi bulamazsiniz.

Hocam bu giizel sohbet icin tesekkiir ediyoruz.

Ben tesekkiir eder, basarilar dilerim. H
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Sinirsiz Ozgiirlitk Sinirl inanma:
Sanat ve Din

Mazhar BAGLI’

*Dog. Dr. Dicle Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji B&IGmCi

[0 Din ve Dini Bilgi

insan ile varlik ara-
sindaki iligkiyi belirleyen
din ile sanat arasindaki
iliskinin tanimlanmasi, her
seyden once sahip olunan
epistemoloji (bilgi felsefe-
si) ile iliskili bir durumdur.

Modern epistemoloji ile

sanatt tanimlayip gele-

neksel epistemoloji ile dini

tanimlayarak mukayese etmek saglikli bir analiz imkani
saglamaz. Ger¢i epistemolojinin surekliligine iliskin bir
tartisma da ayrica yuritulebilir, ama esas olarak “varlik”a
iliskin sahip oldugumuz temel yaklasimdir epistemolojiyi
belirleyen.

Din, modern zamanlarda bir inanma projesinden
cok geleneksel donemlere 6zg bir bilgi projesi olarak ya
da sosyolojik kurumlardan bir kurum olarak degerlendi-
rilmektedir. Oysa din, diger sosyolojik kurumlardan farkh
olarak kendi kendisini tanimlamasi bakimindan ayr bir
konuma sahiptir. Var olan sosyolojik kurumlardan higbirisi
kendisini tanimlama durumunda degildir.

Burada Uizerinde durulmasi gereken bir nokta da
Dogu ve Bati acisindan dine yuklenen anlamdir. Clinki
islam literattriindeki "din" kavrami ile Bati literatiirtindeki
"religion" kavrami, icerdikleri anlam bakimindan birbirin-
den farkhdirlar. Batida cogu zaman her din icin religion
kelimesi kullanilir. Oysa “religion” anlamindaki dinlerin
ilkeline veya gelismisine rastlamak mimkiin iken, islami
literatlire gore "ilkel din" diye bir Tanri buyrugu olamaz.
Religion kavrami, icerik bakimindan buyd, mitoloji, dua,
adap, tanrisal bir figir olarak sadece insanin vicdanina
hitap eden s6ziim ona psikolojik bir glidiidir ve ¢cagdas
toplumlarda gelismis haliyle de yari sekulerlesmis sosyal
bir kurumdur.

Kur'an-1 Kerim'de ise bu kelimenin kapsamli bir terim
olarak kullanildigini gérmekteyiz. Bu terimle her ne olursa
olsun kisinin ylksek bir otoriteye boyun egdigi, itaatini ve
uygulamasini kabul ettigi, hayatinda kanun-kaide ve sinir-
lari ile bagli bulundugu, kendisine itaat etmede buyikluk,
mukafat ve derecelerde ilerleme umdugu, isyan halinde
de zillet, asagilik ve kotl sonugtan korktugu bir hayat ni-
zamini kastettigini gormekte-
yiz' (Mevdudi, 1991:108).

Aslinda Din nesnesine
uygun olmayan bilgiyi, yanhsi
(bidat) ihtiva etmez. Clnki di-
nin buyruklar bir pratigi veya
yasagi/emri vaaz etmekle be-
raber bir bilgiyi de zaten iginde
barindirir. Dolayisiyla da insan-

lardan istedigi, buyruklardaki
bilginin mutlak hakikat ol-
dugunu kabul edip iman et-
meleri ve getirilen mesajlara
inanmalaridir. Dinlerin buy-
ruklariyla birlikte insanlara
sundudu bilgi, yani dini bilgi,
dinler kadar kadim olmasinin
yaninda insanlik tarihinin de
eski bilgisi ve en yaygin ti-
rudir. Dint bilgi yaygin oldu-
gu kadar hemen herkese, en azindan form olarak hitap
eden bir bilgidir. Bu 6nemine ragmen bazi dénemlerde
(0zellikle de Bati diistincesinin bazi donemlerinde) pek
onemsenmedigini de gérmek mimkiindur. Mesela Marx
onu pek de olumlu saymadigi ideolojinin bir parcasi ola-
rak gorur. Oysa dinlerde, 6rnegin islam'da asil olan, dinin
bir pratige déntismesi, bir ahlaki form olarak tezahiir et-
mesidir. Dinlerin ideolojiden uzak olduklarinin en 6nemli
delili olan "yapmadiginiz/yapmayacaginiz iyilikleri baska-
sina tavsiye etmeyin"2emri, onlarin ayni zamanda mekana
ve zamana bagl olmayan mesajlara da sahip olduklarina
isaret eder. Ancak burada bir inan¢ projesi olan dinlerin
topyekiin bir toplum projesine donlstiirilme cabasini
dinlerin icerdigi asil mesajlarla karistirmamak gerekir. Bir
baska ifade ile deger ve norm dikte eden dinlerin asil ama-
cinin form dikte etmek olmadigini unutmamak gerekiyor.
Aksi halde Uizerinde zihinsel bir aktivitede bulunacagimiz
hicbir alan kalmamis olurdu bizim icin. Dinsel buyruklarin
tlim evrene ontolojik bir aciklama getirdigini iddia etmek,
belki de onlarin asil vurgulamak istedikleri degersel anla-
timi da sabote etmektir.

Dinsel bilgilerin kaynadi ise kutsal metinler, bu me-
tinleri tebli§g eden peygamberler ve son tahlilde tim bun-
lari gonderen Allah'tir. Dini bilginin diger bilgilerden farkh
olan en belirgin 6zelligi ise, nesnelerin varligina ek olarak
onlara bir anlam da vermesidir (Aydin, 1991:39). Ancak
dinlerin din/diinya aynmi, Batili anlamda bir sekiilerles-
meye isaret etmez. Daha ¢ok s6z konusu alanlarin anlasil-
masina yonelik metodolojik bir perspektif sunmayi amac-
lar. Mesela Kur'an'daki "hikiim" ve "hikmet" ayrimi aslinda
nesnel ve metafizik alanlarin arastirilabilirligine 6ncilik
eden metodolojik temel kavramlardir. S6z konusu alan-

larin birbirinden ayri oldugunun
gosterilmesi amacini tagimazlar.

Islam literatiiriindeki "din" kavrami ile bati
literattiriindeki "religion" kavrami, icerdikleri
anlam bakimindan birbirinden farklidirlar.
Batida cogu zaman her din igin religion
kelimesi kullanilir.

Sanat ve Sanatsal Bilgi

Sanat alanina gelince, sana-
tin paralel bir varlik alani oldugu-
na iliskin tutum onun her bir de-
gerin ve bilginin tizerinde bir ko-
numda gorilmesine neden olur.
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Keza sanatsal bilginin diger tim bilgilerin guvenilirlik ve
gecerlilik kriteri olarak goriilmesi de farkli bir skolastik tu-
tuma isaret eder. Unutmamak gerekir ki skolastizm sade-
ce belli bir déneme 6zgu bir tutum degildir. Bilgi kurami
ve bilgi tirlerine iliskin takinilan tavirla ilgilidir. Herhangi
bir bilginin diger tim bilgi turlerinin dogruluk kriteri ola-
rak kabul edilmesidir skolastizm.

En arkaik (ilk-el) toplumlardan giinimuziin en mo-
dern toplumlarina kadar hemen hemen tiim toplumlarda
belli bir yayginhgi olan bilgi tiirlerinden birisi de sanatsal
bilgidir. Belki bu ilk bakista tarih 6ncesi toplumlar igin
yapilan yorumlarin olusturdugu genel kanaate binaen
yadirganabilir ama sanatsal bilginin de bir objeden bilgi
elde etme yolu oldugu dusindlirse konu aydinlanmig
olur. Yine bircok antropologa gore estetik, insanda antro-
polojik bir determinasyondur. Her ne kadar sanat, teknik
kullanma ile beraber calissa da, onun zanaatlardan farkh
oldugu unutulmamalidir. Zanaat daha ¢ok belli bir islevi
gormek icin yapilan alet ve edevat-
lar olmasina karsilik sanatta asil olan
estetik kaygidir. Bir cogskulanimin so-
nucu ve yine bir cogskulanimin muha-
tabidir o. Bu sebepten dolayi da sa-
natin hareket noktasi "estetik"tir (gU-
zellik duygusudur). O, nesnelerin bu
yoniyle ilgilenir; dogruluk, gercek-
lik, hakikat ve iyilik gibi bakis acilar
onu ilgilendirmez. Hele rasyonel bir
sanatsal akim hi¢ olamaz. Ciinki o,
bir estetik perspektifiyle yatay olarak
tim nesneleri ve olaylan kendisine
konu edinebilir. Dahasi sanat, sadece
bu estetik goriinti ile de yetinmeyip
deger yapilarinin da gerceklesmesini saglar. Dolayisiyla
da sanatin biri "estetik" ve digeri de "deger" olmak lizere
iki dGnemli yonu vardir. Sézgelimi bir mizik par¢asinin in-
san ruhunu oksayan bir ritmi ve ahengi vardir, bir de bu-
nunla birlikte isledigi "sevgi" gibi duygular vardir (Aydin,
1991:45-46).

Estetik s6zcigu Grekce "aisthesis" ya da "aisthanest-
hai" soziinden gelir. Aisthesis kelimesi “duyum, duyu-
lur, algi” anlamina geldigi gibi aisthanesthai s6zcugi de
“duyu ile algilamak” anlamina gelir. Bu anlamda estetik
“duyulur alginin, duyusaligin sagladigi bilgi ile ilgili bir
bilim” olarak (Tunali, 1993:13), ya da “bize hos veya haz
verici diye nitelendirdigimiz bir heyecan, bir coskulanim
veya duygu veren seylerin incelenmesi ile ilgili disipline
verilen ad” (Arslan, 1994:128) olarak tanimlanir. Etimolojik
olarak “kavram” duyarlilik anlamina gelir ve bu anlam da
“duyumsanabiliri (algilama) bilmek ile duygusalligimizin
algilanabilir yoniini bilmek” demektir (Huisman, 1992:7).

Dogu toplumlarinda bir toplumsal
deger olan "israfin 6nlenmesi"
i¢in kullanilan (testi, ibrik gibi) su
kaplarinin agizlarinin dar olmasi

bunun agik érnegidir. Batida ise
bunlarin yerine daha genis agizli
vazolar kullaniliyordu.

Sanat eseri bir insan Urlini olmasi ve tarihsel-varlik
alanina hitap etmesi bakimindan bireysel bir anlam ve
amag igerir. Kisilerin onu anlamlandirmasi ve aralarinda
onunla ilgili bir bag kurmasi da tamamen kdltarel/tarih-
seldir. Onun icin de evrensel olmaktan ¢ok bireyseldir.
Ancak sanatin bireyselligi onun sadece sanatkarina hitap
ediyor olmasi anlaminda degildir. Daha ¢ok ona anlami
yuklemeye calisan bireye (sanatkara) bir génderme yapil-
maktadir. Ayni zamanda her okuyucunun zihninde uyan-
dirdig1 biricik anlama isaret vardir. Clinku sanatsal Grtine
iliskin referanslari her okuyucu kendi zihninde kendisi
olusturur. Metnin kurgulanmasi anlktir ve yazardan cogu
zaman bagimsizdir. Bu baglamda sanat eserlerinin tek
tiirden rasyonel aciklamalari da yoktur. Clinki o, rasyonel
duygularin eseri degildir. Zaten sanatin verdigi bilginin de
genelinde bir dogrudanlik vardir. Clinkl o, agiklamadan
¢ok anlamaya yonelmistir. Anlamanin en 6nemli sarti ise
“sevmek” ve “ortak ilgi” alani icinde olmaktir. Bundan dola-
yI da sanat eserlerinin "akil"cilik veya
"iyi"lik agisindan karsilastiriimalari da
yanlistir.

Sanatin  akti  daha  ¢ok
"anlama"dir. Dogrudan ve aracisiz bir
bilgi elde etme yoludur o. Siije-obje
farkini kapatmaya yonelik olusuyla
zaman zaman sezgi ile de bulusur.
Bu yolla edinilen bilgi, bilgi teorisinin
verdigi soyut bilgiden farkhdir. Kav-
ramlar olusturamaz ve bir kriteryu-
mu da bulunamaz (Aydin, 1991:44-
46). Ayrica sanatsal bilgi stirecindeki
obje-suje arasindaki bagda diger
bilgi tiirlerinden farkli bir yon vardir
ki; bu da sanatin bilgisini diger bilgilerden farkl kilmasi ve
sanat alanindaki insanla (yani suje ile) obje arasindaki ba-
gin zamana bagh olmamasidir. Obje her defa ve her cagda
yeni bastan yeni bir iliskinin temeli olur, yani o objeye her
zaman donilebilir. Gergi sanatta da bilgide oldugu gibi,
sUje ile obje arasindaki bagi kuran eylemlerdir. Ancak sa-
natta bu bagi kuran eylemler farklidir. Sanattaki siije-obje
baglantisini kuran eylemler -agiklama, karsilastirma, ana-
liz, sentez, indiiksiyon, dediiksiyon gibi eylemler bir yana
birakilirsa- gérme, 6zel bir sezis ve yaratmanin yaninda yer
alir (Menguisoglu, 1983:224).

Diger bilgi tirleri gibi sanatsal bilgi de toplumsal
izler tasir. Bu konudaki sistematik agiklamalar Waldemar
Deonna'ya aittir. Deonna, sanatin gerek icerik bakimindan
gerekse Uslup bakimindan belirli bir ritme gore gelistigini
sOyler. Bu ritmi belirleyen de toplumlarin sosyo/kiltirel
dinamikleridir. Bazi toplumlardaki sanata dayali yasam
bicimi, sanat gelisiminin bir toplumun kiltlri icin ne 6l-
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¢lide duyarli bir dinamik oldugunu ortaya koyan onemli
bir gostergedir. Sanatin global olan etkisi ise sanatin ¢ikis
ve gerileme donemlerinin tim toplumlarda asagi-yukari
ayni nedene bagli olmasindandir. Keza sanatin tim top-
lumlarda ortak oldugu, ancak figlrlerinin farkh oldugu da
unutulmamalidir (Sorokin, 1972:35-38). Nitekim arkeolo-
jik kazilardan elde edilen bulgulardan da bunu okumak
muimkuinddr. Ayni amag icin kullanildigi sanilan aletlerin
farkl medeniyetlerin figirlerini ve toplumsal degerleri-
ni yansitan inanglarin izlerini tasidigina sahit olmaktayiz.
Dogu toplumlarinda bir toplumsal deger olan "israfin 6n-
lenmesi" icin kullanilan (testi, ibrik gibi) su kaplarinin agiz-
larinin dar olmasi bunun acik 6rnegidir. Batida ise bunlarin
yerine daha genis agizlh vazolar kullaniliyordu.

Sanatin konumuzla olan iligki-
sine gelince, insanin imkanlar dahi-
linde sinirsiz bir kudret sahibi oldu-
gu fikrine dayali olan bir anlayis igin
onun aktivitelerine dair bir sinirlan-
dirma yapmak ancak irrasyonel bir
gerekgeye bagl olabilir.

insani sinirsiz bir 6zgurlige kig-
kirtan ise aslinda disledigi ttopya-
ya kavusmak degildir. Kendi yetkin-
ligine dair sinirlari yikma istegidir.
Oysa sanat, insanin sahip oldugu
Utopyaya her daim yakinmis gibi
bir duygu icinde olmasina yardimci
olur; ait oldugu asil diinyanin 6zle-
mini dindirecek gecici hazlar tat-
masini saglar. Bir baska ifade ile asil
ait oldugu dinyaya iliskin bilgiler
sunar. Bireyin var olusunun geliskile-
rini hatirlatmasi bakimindan sanat,
ayni zamanda toplumsal degerleri
ve ahlaki normlar da donustiirme
egiliminde olan bir etkinliktir. Bir
sanat¢l eserinin  kusursuzluguna
kendisini Oylesine kaptirir ki (onun tiim toplum icin de
Oyle oldugunu varsayarak) onu tasavvur ettigi nesnenin
bizzat kendisi olarak gorebilir. Mesela Michelangelo, yap-
g1 Masa heykelinden konusmasini isteyecek, Pygmalion
da yaptidi glzellik tanricasi heykelinin canlanmasini is-
teyecektir. Clinkli sanat her zaman bayagi gerceklerden,
0zguin bir varolus iginde kurulan gergekdsti bir diinyaya
gecistir. Nitekim bir sanat eseri ne kadar dogalliktan uzak
olursa o kadar sanatsal olur. Bir sanat eseri gercek olabil-
mek icin gergek tistu olmalidir. Basit gerceklerden uzaklas-
tikca eksiksiz sanata yaklasilir (Cagan, 1997:29-30).

Bu gercekustiicilik, modern zamanlarda, yani sa-
natin paralel bir varlk alani olarak kabul edilmesiyle bir
“akil Gstictilik” gibi algilanmaya baslanir. insanin inanma-

dan bilmeye, deger koymaktan tutumlara kadar her bir
etkinligi paralel aktivitelerden olusmaktadir. Ancak akil,
(zekadan farkh olarak) her zaman bir Uist belirlenimi icere-
bilecek olan bir yetkinlige sahiptir.

Bu hiyerarsik silsile insani mutlak “akil”a gotiirecektir
ki bu da nihai noktada bir sinirlandirmayi beraberinde ge-
tirir. Ancak az 6nce de vurgulandidi gibi “akil tstu” bir ko-
numa referanslarda bulunan bir durum igin sinir koymak
neredeyse imkansizdir. Belki de sanat ile dinin sinir belir-
lemeye iliskin temel teorilerinin kesistigi alan da burasidir.

Din agisindan ilahi buyruklarin belirleyiciligi her tiir-
IU arayisin ve kayginin stindedir. Bu da kutsallastirilan
ozgurluk ile celisen bir durumdur ki gliniimiizde sanata
sinirsiz 6zgurluk sdéylemi de buraya dayanmaktadir.

Sanat bir hatirlamadir, vatan
hasretidir. Sanat, ait oldugumuz asil
mekana, ruhumuzun her zaman da-
vet edildigi mekana donme yoludur.
Tanr’'nin  kudretini O’nun yaratici-
hginin nasil oldugunu deneyimle-
yerek fark etmektir. Eger “mutlak
akil” Tanr’dan alinip insana verilirse
o zaman kelimenin tam anlamiyla
Tanri'ya kafa tutan bir tutum tezahir
eder. Belki de sanatin suiistimali bu-
dur.

Sinirsiz  Ozgiirliik Miimkiin
mii?

Sanat ve Din

insanin “Varlik”la arasinda kur-
dugu iliski iki acidan ele alinabilir.
Deger baglamindaki iliski ve onto-
lojik iliski. Ontolojik olan bagi da,
“yatay” ve “dikey” (bir sira diizen igin-
de) olmak (izere iki ana kategoride
degerlendirebilir. Yatay duzlemdeki
bagimiz bizimle Varlik’t ayni varolus-
sal kategoride gormemize dayanir ve ona bu cercevede
yaklasmamizi saglar. Dikey iliskimiz/bakisimiz ise hiyerar-
sik bir konumlandirmayi icerir ve kismen egemenlikle de
iliskilidir.

Degersel olan bir baglanti veya iliski ise hem etik
hem de estetik baglantilar icerir. “lyi-kétii” (giinah/sevap)
etik baglantiyi, “glizel-girkin” ise estetik baglantiyi icerir.
Varlik'la aramizda kurdugumuz bu degersel baglantilar
her haliikérda hiyerarsiktir ve bir “temsil sorunu’nu icer-
mektedir. Bundan dolayi da biz, hep bu bagimizi teminat
altina alacak bir “Ust belirlenim”i aramaktayiz ve bunun
icin de simgelerle oynamaktayiz. Clinkl simgelerle oyna-
mak bir gug belirtisidir ve hiyerarsik bir oyundur.

Bu baglantilardan hangisinin merkezde olmasinin
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Sanat bir hatirlamadir, vatan

evrensel bir tarza yakin olacagi
konusu ise, hangisinin ortaya koy-
dugu goriisin veya ©nermenin
asilamayacagi veya eskimeyecegi
ile ilgilidir. Bunu saglayan ise tam
da Necip Fazil''n dedigi gibi sade-
ce onu arayan bir sanatsal arayisla
mumkindar.

Anladim isi, sanat Allah'l ara-
makmis...

Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik comakmis...

Bu diinyanin yabancisi olan insanin en kadim arayi-
st asil ait oldugu yere varmaktir. Bu 6zlemi ilk atamiz olan
Hz. Ademden tevariis etmekteyiz. Onun ayn diistigi
veya kovulmus oldugu mekana olan 6zlemi hi¢ dinmedi.
Ondan bize gegen bu 6zlem hep bir arayisi dogurmustur.
Buraya (diinyaya) ait olmadigimizdan dolayi buradaki iz-
dirabimiz da bitmeyecektir.

Bu anlamda giizeli, ideal olani ve kusursuzu arama
cabasi olan sanat, tipki din gibi insanda antropolojik bir
determinasyon olarak vardir. Bir baska ifadeyle din icin
vicdanlarda bir yer vardir, sanat icin de yureklerde.

Sanat bir cesit aski aramaktir. O halde bu eksende
kurulu olan bir sanatsal caba, diger tim paradigmalari da
bertaraf edebilir. Clinkii insan davranislariile doga olaylar
bu anlamda farkli girisimlerdir. Sanat, tarihsel-varlik ala-
nina iliskindir ve Hegel'in ifadesi ile kendini dis diinyada
gerceklestiren ruhun etkinligidir, doga ise dogal-varlik ala-
nina iliskindir.

Sanat eseri, bir insan Griini olmasi ve tarihsel-var-
Ik alanina hitap etmesi bakimindan bireysel bir anlam
ve amag icerir. Kisilerin sanat eserini anlamlandirmasi ve
onunla kendi arasinda bir bag kurmasi da tamamen kiil-
tur/tarihseldir. Onun icin de evrensel olmaktan ¢ok indi-
vidueldir (bireyseldir). Ancak sanatin bireyselligi, onun
sadece sanatkarina ve tek bir anlam temelinde de muha-
tabina hitap ediyor olmasi demek degildir. Daha ¢ok ona
anlami yiklemeye calisan bireye (sanatkara) bir génder-
me ve okuyucuyu yoruma dahil etme cabasidir.

Sanat ile din arasinda var olan bilgilendirme yonte-
mine iliskin paralelligi ontolojik paralellige donusturen bir
yaklasimla onu degerlendirmek ve okumak kolay degildir.
Her ikisi de “agiklama’dan ¢ok “anlama”ya yonelir. Anlama-
nin en dnemli sarti ise “sevmek” ve “ortak ilgi” alani icinde
olmaktir.

Sanatsal etkinlikte sanat¢inin merkezde olmasi ilging
bir bicimde sanatin evrenselligine golge disirmez. Cln-
ki sanat her zaman evrensel bir temay! icinde barindirr.
Bu durum bir paradoks gibi algilanabilir, evet bu bir pa-
radokstur ama anlamli bir paradokstur. Ozelden evrensel
olana giden yolun celiskileri ve paradoksudur bu. Totolojik

hasretidir. Sanat, ait oldugumuz asil
mekdna, ruhumuzun her zaman

davet edildigi mekana dénme
yoludur. Tanrinin kudretini O’'nun

yaraticiliginin nasil oldugunu

deneyimleyerek fark etmektir.

bir durum degildir. O, aciklama (ize-
rinden var olan bir etkinlik degildir
ve bundan dolayl da sanatin akti
daha ¢ok "anlama"dir. Dogrudan ve
aracisiz bir bilgi elde etme yoludur
0. Suje-obje farkini kapatmaya yo-
nelik olusuyla zaman zaman sezgi
ile de bulusur. Bu yolla edinilen bil-
gi, bilgi teorisinin verdigi soyut bil-
giden farkhdir. Kavramlar olustura-
maz ve bir kriteryumu da bulunamaz. Ayrica sanatsal bilgi
strecindeki obje-slje arasindaki bagda diger bilgi tirle-
rinden farkl bir yon daha vardir ki; bu da sanatin bilgisini
diger bilgilerden farkli kilmasi ve sanat alanindaki insanla
(yani suje ile) obje arasindaki bagin zamana bagli olma-
masidir. Obje her defa ve her cagda yeni bastan yeni bir
iliskinin temeli olur, yani o objeye her zaman dondlebilir.

Son olarak glinimuzde en 6nemli siyasi ve toplumsal
kavramlardan birisi olan “6zgurliik arayisi’, pek ¢ok konu-
yu yutan bir terminatére dogru evrilmektedir. Ozgirliik
adina her seyden feragat edilmesi gerektigi anlayisi en-
gel tanimamaktadir. Sanat ile 6zgurliik arasinda kurulan
iliskinin de 6zgurligin dogasina dair oldugu kanaati ise
tamamen kurgusaldir ve maddi bir veri izerinden kurgu-
lanmig degildir.

“Oz"iin giir olmasinin mutlaka maddi delillere bagli
olmasi gerektigi gercedi, sahip olunan her referansi paran-
teze almayi gerektirmez.“Sanat, dinle paralel bir varlik ala-
ni degildir. Onun icin de mutlak bir 6zgurliik icinde olma-
hdir” gibi bir 5nerme esas olarak dogru bir mantik izerine
oturtulmus degildir ve buradan da kesin yargi bildiren bir
anlam ¢ikarmak kolay degildir. ll
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Matrak¢i Nasuh, Bagdat

ISLAM KULTURUNDE RESIM SANATI

llyas CANIKLI"

islam alimlerince resimlerin canli veya cansiz varhigi temsil etmesi 6nemli
goriilmiis, canh varliklari temsil eden resimler mutlak surette haram kabul
edilmistir. Ancak onlarin resmin yasaklanmasindaki sebepleri ifade ederken
hadislerin hangi sart ve zeminde soylendigini g6z oniine almadan, lafzi bir
yaklasim icinde yorumladiklari dikkat cekmektedir.

EKIM 2011

Resim Sanati ve Rivayetler

Resim sanati insanhk tarihi kadar eski olup, ne-
rede bir insan toplulugu var ise orada maddi hayatin
yaninda, insan ruhunun ihtiyaglarini karsilayacak sa-
nat dallar da var olmustur. Ruhi bir deger olan sanat,
varligin 6z ve insan zekasinin bir eseridir. Bu cerce-
vede sanat, her toplumda farklilik géstererek ilerlemis
ve toplumun karakteristik 6zelligini yansitmistir. Nasil
ki dinsiz, dilsiz ve kendine has 6zellikleri olmayan bir
toplum tasavvur edilmesi s6z konusu degilse sanatsiz
bir toplum diistinmek de mimkiin degdildir. Bu agidan
bakildiginda, degisik kiiltirlere sahip insanlarin bir sa-
nat anlayislarinin oldugu gercedinden hareketle, Mus-
limanlarin da diger kiiltiirlerden farkl sanat anlayisina
sahip olabilecedi asikardir. islam uygarlk tarihi ince-
lendiginde cok degisik sanat dallarinda Muslimanla-
rin ne denli bir mesafe kat ettikleri agik¢ca gorilmekte-
dir. Ancak sanat ve resmin baslangicinin insanhk tarihi
kadar eski olmasina ragmen, islam dinyasinda resim
sanatinin, hat, tezhip ve diger sanat dallari kadar ileri
gittigini séylemek zordur.

Mdislimanlarin resim sanatina mesafeli yaklas-
malarinin baslica nedenleri arasinda “...Resim yapan
herkes atestedir...” gibi rivayetlerin oldugu soylenebilir.
Kur'an'da resim yapmayi yasak-

Abbas adama "Eger sen bu isi yapmak mecburiyetin-
de isen agag resmi ve cani olmayan kisimlarin resmini
yap" dedi.!

Resimle ilgili Rivayetlerin ifade Ettigi Anlamlar

Resmin yasaklanmasi ile ilgili rivayetlerde yer alan
eylemlerin cogunlugunun ibn Abbas'in yaninda gec-
tigi gorulmektedir. Sorulan bir soruya cevap olarak,
ibn Abbas tarafindan "Rasliillahdan bu hususta soyle
duydum" seklinde cevaplar verilmistir. Bu rivayetlere
gore; resim yapma isi cok kotli olarak nitelendirilmek-
tedir. Burada akillara gelen soru, acaba resim yapma isi
bu hadislere bakilarak genel anlamda yasak sayilabilir
mi sayllamaz mi? Bu soruya cevap verebilmek icin her
ne kadar Kur'an’da resmi acik bir sekilde yasaklayan bir
hikim bulunmasa da bu cercevede dikkate alinmasi
gereken ayetlerin g6z 6niinde bulundurularak me-
seleye yaklasilmasinin daha isabetli olacagi disiinil-
mektedir. Konuyla dogrudan ilgisi oldugu disuinilen
ayetler sunlardir:

“O'na (Suleyman'a) diledigi gibi kaleler, heykeller,
havuzlar gibi (genis) canaklar, sabit kazanlar yaparlar
da "Ey Davud ailesi sikredin" kullarimdan stkreden
azdir

"Timsal" kelimesi llgatte; re-

layan herhangi bir hilkiim yer al-  8db-1Himdyun, Sehinsahname'den, Nakkas Osman  sim (tasvir) yapmak, herhangi bir

mazken, rivayetlerde ¢ok siddetli
bir UslGpla resim yapan kimse-
ler uyariimaktadir. Ornegin ibn
Abbas'a bir adam gelerek "Ben
bu resimleri yapan bir kimseyim.
Bana bu hususta fetva ver" dedi.
ibn Abbas adama "Bana yaklas"
dedi. (Adam) O'na yaklasti, (ibn
Abbas); "Biraz daha yaklas" dedi.
(Adam) yaklasti ve ibn Abbas eli-
ni adamin basina koydu ve ada-
ma, "Sana RasUlillahtan isitmis
oldugum bir seyi haber vereyim"
dedi. Rasualullahin soyle dedigini
isittim. "Bltln tasvirciler (Resim
yapanlar) atestedir. Kiyamet gi-
niinde yapmis oldugu her surete
can verilir, o canli suret de cehen-
nemde sahibine azap eder." ibn

seyin golgesi, bir seyi bir seyle
temsil etme, benzetme, bir seyin
aynisini yapmak, bir seyi kendisi-
ne bakiyormus gibi tasvir etmek
gibi anlamlara gelmektedir? Go6-
rildigl gibi ayette, konuyla ¢ok
yakin ilgisi olan "Heykeller" keli-
mesi ge¢mektedir. "Temasil" ke-
limesini; cinlerin Hz. Siileyman'a,
bakir ve camdan yaptigi heykel-
ler olarak yorumlayanlar oldugu
gibi, "resimler" olarak aciklayanlar
da vardir.* Bu ayete gore, ge¢mis
milletlerde resim (tasvir) yapma-
nin yasak olmadigi gorisiini dile
getirenler de vardir. Ancak, Hz.
Peygamber'in  uygulamalarinda
ise tasvir yapmanin sakincali ol-
dugu da ifade edilmektedir. Bu
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yasaklama, Hz. Peygamberin
musavvirler hakkinda soyledigi-
ne inanilan sozlerine dayandiril-
maktadir> "Temasil"i, "mermer
ve benzeri" seylerden yapilmig
heykeller olarak izah edenler de
mevcuttur.® Ayrica bu kavrami
"cesitli heykeller" olarak anla-
yanlar da mevcuttur.”

Her ne kadar dogrudan re-
simle ilgili olmasa da bu konuya
ne sekilde yaklasilmasi gerektigi
hususunda yardimci olacadi du-
sunilen su ayeti de zikretmekte
yarar vardir: "Ey inananlar icki
kumar, dikili taslar, sans oklari, seytan isi birer pisliktir.
Bunlardan kaginin ki, kurtulusa eresiniz"® Ayette gecen
"ensab" kelimesi, tapinmak icin dikilmis tas ve sair put-
lar anlamina® gelmektedir. Bu ayetlerden hareketle res-
min Kur'an'da yasaklandigi kanisina varmak mimkiin
degildir.’

Kur'an'da resmin yasaklandigina ve resim yapan
kimselerin ne sekilde cezalandirilacagina dair acik bir
hikim olmadigina gore resimlerle ilgili hikimlerin
blylk oranda hadislere dayandigi soylenebilir. Bu an-
layisi, hem miifessirler hem de muhaddislerde gérmek
mimkindir. Konuya agikhk getirmesi agisindan ilgili
rivayetler cercevesinde, resmin haramhgini iddia eden
kimselerin ileri stirdtkleri gerekceleri gdrmenin faydall
olacagi disinilmektedir.

Hadisler cercevesinde ibn Hazm (6.456/1064),
resim alis verisini kesin olarak haram gormektedir.
Ancak cocuklara oyuncak gayesiyle olursa bunda bir
sakinca olmadigini dile getirmektedir." ibn Kudame
(6.620/1223) de resim yapmanin haram olduguna
inanmaktadir.'> Ayrica o, resmin kafasi koparildiginda,
resim olma huviyetini kaybedecedini ifade etmekte-
dir.”® Nevevi (6.676/1277), "hayvan resmi yapmak, bu-
yiuk ginahlardan sayilir" kanaatini tasimaktadir. Ona
gore, resim yapma isinde, Allah'in yarattiklarina ben-
zetme vardir. Hayvan resimleri bulunmayan agag ve
buna benzer resimleri yapmakta herhangi bir sakinca
yoktur. Duvara asili resimler veya giyilmis elbiselerdeki
resimler de haram kabul edilir. Sevri (6.161/778), Malik
(6.179/796) ve Ebu Hanife (6.150/767) de bu goriiste-

dir. Bazi kimseler, golgesi olma-
yan resimlerde bir mahzur olma-
diginiileri sirmustdr. Bu goris ise
batildir.™
Hadis sarihlerinden ibn Ha-
cer (0.852/1448)'e gore tasvirden
maksat, herhangi bir esyanin
veya seyin tasvir edilmesidir. Ha-
disler, resim yapip satmanin ya-
sakhdina acik bir delildir.”> Buhari
sarihlerinden Ayni (6.855/1451)
ise bu hususta iki gorus ileri str-
mektedir. Bunlardan birincisi,
Uzerinde resim bulunan elbise-
yi satmak mekruhtur. Clinkii Hz.
Aise'nin hadisi, Gzerinde resim bulunan bir seyi satma-
nin caiz olmadigini géstermektedir. Fakat Hz. Peygam-
berden gelen bir haberde, oturmak veya yer mefrusa-
tinda kullaniimak uzere resimli seylerin satilmasinda
bir sakinca olmadigi gorilmektedir. Bu husustaki ikinci
goriist ise hayvan resimlerinin haram oldugu yénin-
dedir. Fakat alimler bu konuda goris ayriligina duis-
mistir. Hadiscilerden ve Zahirilerden bir grup "ruhsuz
varliklar disindaki tim resimler haramdir" demislerdir.
Fikihcilarin ve hadiscilerin codu, "her resmin hayvan
resmi gibi olmadigi gorisind dile getirerek, agag tas
ve dag resimleri yapmada hi¢ bir sakinca yoktur" gori-
siinl dile getirmistir.'

islam alimlerinin, resmin yasaklanmasindaki se-
bepleri ifade ederken hadislerin hangi sart ve zemin-
de soylendigini g6z online almadan, lafzi bir yaklasim
icinde yorumladiklari dikkat cekmektedir. Resimlerin
canli veya cansiz varhgi temsil etmesi 6nemli gorul-
mus, canli varliklari temsil eden resimler mutlak suret-
te haram kabul edilmistir."”

Hz. Peygamber donemi sosyal yapisinda resim
ve heykelin ifade ettigi anlami bilmek, Hz. Peygam-
berin, resim yapanlar hakkinda séylemis oldugu s6z-
lerin tarihi arka planini anlamak agisindan 6nemlidir.
Musavvirler ve resimlerle ilgili hikimlerin bu kadar
siddetli olmasinin sosyolojik birtakim sebepleri oldu-
Ju gériilmektedir. Hicaz halki Hz. ibrahim'in dini (izere
Allah'in birligine inanir, insanlarin, Allah'in iradesine
bas egmesinin lazim geldigi fikrine sahiptiler. Zamanla
putperestlik yayginlasarak, insanlarin putlara ve hey-
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kellere ibadet ettikleri gorilme-
ye baslanmistir.’® Hz. Peygambe-
rin islam’i teblig ettigi toplum-
da, insanlarin elleriyle getirmis
olduklarl taslarla Kabe'yi tavaf
ettikleri g6z 6ninde tutulacak
olursa™ resmin yasaklanmasin-
daki illet (hikmet) de ortaya ¢ik-
mis olur.
Topluma sadece tek Allah
inancini  yerlestirmeye calisan
islam Peygamberinin vahdani-
yet yolunu engelleyen her turli
anlayisa karsi miicadele etmesi Allah'in kendisine y(k-
lemis oldugu peygamberlik vazifesinin bir geregidir.
Tabiatta bulunan her nesnenin bir tapinma malzemesi
olarak gorildigu bir toplumda, Hz. Peygamberin re-
sim hakkinda s6z konusu soézleri soyleyerek putperest-
ligin 6nlinl kesmesi bu acidan 6nemlidir.

Hz. Peygamber Tarafindan Resmin Yasaklan-
masindaki Hikmetler

Rivayetlerde yer aldig sekli ile Hz. Peygamberin
islam’in tevhit anlayisina verdigi 6nem cercevesinde,
resim yapma hususunda sakindirici sézler sdylemesi
miimkinddr. Bu ve benzer ikazlarin bir nedene bagli
oldugu g6z ardi edilmemelidir. Resmin yasaklanmasin-
daki hikmeti su rivayet dile getirir niteliktedir: Hz. Aise
Hz. Peygamberle arasinda gecen bir hadiseyi su sekil-
de anlatmaktadir: “Rasuliillah savastan déndi. Ben (o
yokken) yuklugln 6niline, lizerinde resimler bulunan
bir bez 6rtmistiim. Rasulillah perdeyi goriince, cekip
atti, yuzi 6fkeden renklenmisti. Ey Aise, bil ki kiyamet
gunil insanlarin en ¢ok azap gorecek olani, Allah'in
yarattiklarina benzeterek resim yapandir." Hz. Aise "6r-
tlyl parcaladik ve ondan bir veya iki yastik yaptik"*
dedi.

Hadisten anlasildigina gore; eger ortide bulunan
resimlerin varligi mutlak surette haram olsaydi, Hz.
Peygamberin bu 6rtiiyu baska amagla da olsa evde bu-
lundurmasi disiinlilemezdi. Mesela, putculukla ilgili
ayetler geldiginde, Hz. Peygamber Kabe'de bulunan
butun putlari yok etme yoluna gitmistir.

GUnUmuz mifessirlerinden es-Sayis, resmin ya-
saklanmasindaki hikmeti, yliceltme ve tapinmayi 6n-

leme, sedd-u zerai olarak izah
etmektedir. Ona gobre resim,
ta'zim hissettirmemeli ve yiicelt-
me kastina kapi aralamamali,
aksi taktirde yasaklanabilir.2' Bu
goruslerini de Hz. Aise'nin, s6z
konusu hadisine dayandirir. Res-
min yasaklandigi sosyal ortam-
da, insanlar heykellere, putlara
ve yapmis olduklari resimlere
tapmaktaydi.?> Resim konusun-
da hassas davranan Sablni,
hadislerdeki illetleri tespit et-
mesine ragmen, bunlarin bitin zamanlar icin gecerli
oldugunu distinerek kanaatimizce saghkh bir neticeye
ulasamamistir. Sablni, "Hadis lafizlarinin hepsi, resim
ve heykellerin yasaklanmasindaki hikmeti, Allah'in ya-
rattiklarina benzetme korkusu olarak ortaya koyar"#
demektedir. Gerek Sayis'in ve gerekse Sablni'nin go6-
rusleri, resmin yasaklanmasindaki hikmeti acikca orta-
ya koymaktadir. Daha dnce de belirtildigi gibi putcu-
lugun yaygin oldugu bir toplumda bdyle bir 6nlemin
alinmasi kaginilmaz bir durumdur.
islami alanda yaptig arastirmalarla taninan Fran-
siz diislinlir Roger Garaudy ise resmin yasaklanmasi
meselesini su sekilde dile izah etmektedir: "Kur'an-i
Kerim'in hic bir ayeti resmi yasaklamaz, ancak islam'in
temel kanunu, Mislimanin ilahi birligi diisinmekten
alh konmamasina, dolayisiyla zihnini her tirli ciiz'i
gercedi asan tevhide yoneltmesi icin goriintsler diin-
yasinda ve onun insani yoldan ¢ikaran putlarindan
kopmasini 6ngorir.">* Eger resmin yasaklanmasindaki
illet, Allah'in yarattiklarina benzetme?® tapinma korku-
su ve putculuga giden yolu engellemek ise ki durum
onu gosteriyor, bu veriler cercevesinde, hadislerin lafzi
anlami delil gosterilerek mutlak anlamda resim yap-
manin haramligini savunmak pek tutarh bir yaklasim
degildir.
illetleri verilmeye calisilan rivayetler géz éniine
alindiginda, resmin yasaklanmasindaki hikmet, putpe-
restlige dénme endisesidir.?® Ancak islam'in reddettigi
akidelerin dini sembollerini tasiyan, tevhit akidesine
ters diisen her tirli semboliin haram?” oldugunu da
g6z onilinde bulundurmakta yarar vardir. Kur'an-1 Ke-
rim, genel prensip olarak putculuk ve putculuga gi-
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den her tirli anlayisi tehlikeli
goérmis ve bu durumu su ayet-
lerce de yasaklanmistir.

"(ibrahim); Babasina ve kav-
mine demisti ki, "Sizin su karsi-
sinda durup taptiginiz heykeller
nedir?"8

"Hicbir sey yaratma-

yan, kendileri yaratilan seyleri
(Allah’a) ortak mi kosuyorlar?"?

"(ibrahim Kavmine) dedi ki,
"Siz diinya hayatinda birbirinizi
sevmek icin Allah (c.c.)'i birakip
birtakim putlar edindiniz..."*

"(Ey Muhammed) De ki;
"Allah'tan baska bize ne yarar, ne
zarar vermeyen seylere mi yalva-
ralim.."

"Kendileriyle kitaptan bir
pay verilenleri gormedin mi?

re lafizcl ve tarihi arka plani goz
oninde bulundurmadan yaklas-
tiklari dikkat ¢ekmektedir. Bas-
ta en-Nevevi olmak (zere islam
alimleri, resmin yasaklanmasin-
dakiilleti pek dikkate almamislar-
dir. Eger haram kilma illeti, onla-
rin ifade ettikleri gibi Allah'in ya-
ratmis oldugu seylere benzetme
veya taklit olsaydi, agag, nebat,
dag resimlerini yapma da mubah
sayllmazdi.®

Sonug

Makaleye konu olan "..Re-
sim yapan herkes atestedir..
gibi rivayetler incelendiginde,
delaleti bakimindan bazi prob-
lemler icerdigi anlasiimaktadir.
Hadislerde yer aldigi sekliyle
Kur'an'da resim yapmayl vya-

Havarnak Kalesinin yapimi, Kemali'd-din Bihzad

Puta ve batila inaniyorlar ve inkar

icin "Bunlar, inananlardan daha

dogru yoldadirlar" diyorlar.3? iste onlar, Allah 'in lanet-
ledigi insanlardir..."s3

Ayetler acik¢a, putculuga ve Allah disindaki de-
gerlere duyulan tapma derecesindeki asiri sevgiyi ve
sayglyl yasaklamaktadir. E§ger glinimizde de hangi
vesileyle olursa olsun, bu tirli bir anlayis varsa (ki
bazi Ulkelerde bu durumun heykellerle devam ettigi
gorilmektedir), ayni yasak kategorisine girmekte-
dir. Muhammed Gazali "Gliney Asya'da putlara tapan
kimseleri goérdigunu, yine Misir'da da Abdunnasir'in
heykeline -bir yerden bir yere nakli sirasinda- boyun
egerek selam veren insanlarin varligindan bahsetmek-
tedir.>* Bu ve benzer anlayislari tasiyan kimselere, put-
culuk anlayisini devam ettirmelerinden dolay! Kur'ani
anlamda put¢u demek miimkindair.

Heykellerle, kagit tGzerine yapilan birtakim resim-
leri ayni kategori cercevesinde degerlendirmek, nasla-
ri ifade ettikleri anlamlari digina tasimak oldugundan
yanhs anlayislarin ortaya ¢cikmasina neden olabilir.?®
Asil olan, islami acidan sanat degeri olan resim ve fi-
gurl, putculugu cagristiran heykelcilik ve buna benzer
anlayislarla ayni kategoriye koymamaktir. Resmin her
zaman yasak oldugunu soéyleyen kimselerin hadisle-

saklayan herhangi acgik bir hikim

yer almamasina ragmen, bu yasa-
gin hadislere dayandigi gorilmektedir.®” Hadislerin
lafizlarina siki sikiya bagli kalarak, resim ve resim
yapanlar hakkinda ileri sirilen hiikiimlerin genel-
de, rivayetlerin sdylendigi tarihi ve sosyal ortam g6z
onlinde bulundurulmadan verildigi g6z ardi edilme-
melidir. Rivayetlerin sekillendigi tarihi ortam dikkate
alinmadigi takdirde, konunun anlasilmasi zorlasabilir.
Hadislere dayanarak resim yapmanin yasak oldugunu
ileri siiren kimseler su argiimanlari ileri sirmuslerdir.

-Allah ‘in yarattigina benzer bir seyler yaratilma
endisesi.

-Resmin bir 6viinme ve reklam malzemesi olarak
kullaniimasi.

-Tapinma malzemesi gorilmesi.

Putculugun yaygin oldugu bir toplumda, tabi-
atta bulunan her nesnenin bir tapinma malzemesi
goruldigu bir sosyal hayatta, insanlarin elleriyle yap-
t1g1 seyleri dahi tapinma malzemesi olarak gordugi
bir kiltiir cevresinde, Hz. Peygamberin bu gibi s6z-
ler séylemesi de tabiidir. Ayrica mahalli sebebe bagli
olarak yasaklanan resim yapma isinin, evrensel olarak
yasak oldugunu Kur'an ve konuyla ilgili rivayetler cer-
cevesinde soylemek zorlama bir yorum gorintisi
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verebilir. Eger resim bir 6viinme
malzemesi olarak gorilip, ya-
saklanma bu sebebe dayaniyor-
sa, toplumlara bakildiginda sa-
dece resmin 6viinme malzemesi
olmadigi acgikca gorilmektedir.
Eger resim, reklam malzemesi
olarak kullaniliyorsa, belli sartlar
dahilinde (mustehcen olmamasi
gibi), dinf refaranslara 6énem ve-
ren insanlarin da bu etkili yolu
kullanmalari gerekir. Ozellikle
yasadigimiz bu cagda, ciltlerce
kitabin anlatamadigr herhan-
gi bir meseleyi, bir kare resim-
le anlatma imkani g6z 6niinde
bulundurulursa, bu konuda
daha saglikli bir neticeye gitme
imkani olacaktir. Resmin yasak-
lanmasindaki hikmetler arasin-
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da, yliceltme ve tapinmanin var

oldugu da gériilmektedir. islam'in

geldigi ilk glinlerde, resmin boyle bir seye vesile ol-
masi imkan dahilinde olabilir. Ama 6zellikle bu giin
neyin putculuk neyin putculuk olamayacagini acik-
¢a anlama imkani vardir. Resimle putculugun (hey-
kelcilik vs) birbirinden ayrilmasi séz konusu ayet ve
hadisleri maksadina uygun anlamaya daha yakindir.
Kur'an ayetlerine bakildigi zaman, ta'zim ve ytice bir
saygl anlayisinin Allah disinda kimseye olamayacadi
gorulmektedir.
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daha saghkh bir anlayisa ulasilacagi muhakkaktir.
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OSMANLI FETVALARINDA MUZIK

Pehlil DUZENLI®

insanoglunun diinyaya gelirken aglamasiyla baslayan miizik faaliyetleri, diigiin-eg-
lence, ibadetleriyle devam ederek, éliimiinde agitlarla son bulur. Hayatla bu kadar
ic ice olan muizigin elbette iyi-kotii, faydali-zararl yonleri de olmug, bundan dolay:
da basta dini metinler olmak iizere, ilim ve fikir erbabi bu konuda cesitli yorumlar
yapmis, toplumlari yonlendirmis, gerektiginde de uyarmislardir. insanlik tarihinin
bir parcasi olarak Osmanli donemi de bu tartismalardan gerekli nasibini almistir.
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O Osmanli déneminde miizigin dini-kulttrel boyutu
fikih, ahlak ve fetva kaynaklarinda ele alindigi gibi, mis-
takil risalelere konu olmustur. Dini metinlerde muizik 6zel
bir baslk altinda ele alinmamis, diger konular arasinda
daginik olarak incelenmis, toplumun cesitli kesimlerin-
den gelen sorulara verilen cevaplar da bu basliklar arasi-
na serpistirilmistir.

Osmanh miizigi denilince akla ilk gelen tirler halk,
sanat, tasavvuf ve mehter mizigidir. Fetvalarda bunla-
rin hemen butiindyle ilgili yorumlar bulunmaktadir ki
bunlar su basliklar altinda tasnif edebiliriz: Dugiin Mec-
lisleri, eglence meclisleri (mecalis-i lehv), rakkaslik ve
sazendelik, calgi aletleri, ezan, namaz sonrasi tesbih ve
tehliller, Kur'an-i1 Kerim tilaveti, hutbeler, mevlid-i nebi ve
na't- nebeviler, ilahiler, sema’, raks ve deveran. Mehter
muzigine ise bu donemde telif edilen fikih kaynaklari ice-
risinde yer verildigi gérilmektedir. ilgili fetvalarin her biri
kendi icinde bircok konuyu icermekte oldugundan, tahlil
ve degerlendirmeleri bu makalenin hacmini zorlayacak-
tir. Bundan dolayi burada yalnizca metinlerin nakli ile ye-
tinip, degerlendirmeyi okuyucuya birakmis olacagiz.

Sarki-Turki

“Zeyd yalniz kaldikda def-i vahset iclin yirlamakda
beis var midir? el-Cevab: Yokdur. Enes b. Malik hazretleri
zlihhad-l's-sahabeden iken anlarda vaki olmustur. Mek-
ruh olan ala sebili'l-lehv ve'l-lai'b olandir."

Calgi Aletleri

"Bazi mecalisde tanbur calub sazendelik etmek
adeti olan Zeyd'in sehadeti makbule olur mu? el-Cevab:
Olmaz."

“Bazi mecalis-i lehvde ney ve tablin calmak ve istima
etmek ser'an helal olur mu? el-Cevab: Olmaz."

“Bir hatun sazende olub kimi kendinin kimi aharin
cariyelerine saz talim eylese kimesne ile gavgasi olmasa
mducerred talim-i saz etmekle mahallesi mezbire-i ma-
halleden ihraca kadir olurlar mi? el-Cevab: Ser’le kadirler-
dir. Ebussuud*.

"Birkac sufiler zikr edip yolda giderlerken rast geldik-
leri tabl-U zurnayi paraladiklari icin halk Gstp “urun kizil-
baslari, biz kafir oldugumuzdan bunlara ne” deseler anla-
ra ser'an ne lazim olur? el-Cevab: Ta'zir-i sedid lazimdir.">

“Mahall-i fiskda calgi calan Zeyd'in calgi aletini Amr-i
salih vurup paralasa ne lazim olur? El-Cevab: Sevab-1 azim
ile miisab olur -bi fazlillahi azze ve celle-. Alet-i habisenin
agachgi halinde kiymetin vermek dahi lazim olmaz. Fetva
bu kavil Gizerine. (A. 89a).°

"Zeyd bazi meclislerde tanbur calip raks eder olsa
boyle etmekle zevcesi Hind bos olur mu? el-Cevab:

istihlal etmeyicek olmaz. Lakin ta'zir-i sedid ile zecr ve
men olunur"’

“Zeyd-i Muslim calici olup kefereye kopuz caliverse
ana ne lazim olur?”. EI-Cevab: Ta'zir-i sedid ve habs ile zecr
olunur. (A. 88b).2

Mehter Marsi

“Tabl-U nakkarenin micerred cihad icin makédmat
lUzre ta'lim ve tea’allimi ser'an cdiz olur mu? el-Cevab:
Asla gayr garaz muhalit etmeyicek makamat Uzre
ta'allim lazim olmaz. (B.270b)"°

Raks - Deveran
"Cem'iyyetlerde rakkashk eden Zeyd'in sehadeti
makbdle olur mu? el-Cevap: Olmaz." '°

Dugiin Meclisleri

“Zeyd-i kadi calgili digline varip, hasa fisk eylese,
meclis-i fiskda bile oturup, ba'dehti Amr geliib Zeyd-i
kadiya ne lazim gelir dey( fetva ettikde, fetva-yi serifde ol
makdle kimesne kazaya layik degildir dey( cevab buyuru-
lup, Amr varip, fetva-yi serifi gosterip, Zeyd fetvayi aliko-
yup, Amr‘a vermeyiib ben fetva ile kadi degilen Padisah
beratiile kadiyan deyib fetva-yi serifi tahfif eylese, Zeyd'e
ne lazim olur? el-Cevab: Evvelki fiili ile ma'zaldir. Ettigi
ahkam nafiz degildir. Ona kaza ve berat- sultaniyye adil
olmak itikadi Gzerine verilmis ise, sonra fiski zahir olmak
ile ma’zdl olur. Evvelden fiski ma’lim olup, fiski ile bile ve-
rilmis olsa, ma’zQl olmayip, azle mistahak olur idi. Amma
hiikm-i ser’i istihfaf etmekle kafir olur. islam’a gelmez ise,
katl olunur. Ebussu(id."

Kur’an-1 Kerim Tilaveti

“Kur'an-1azimi namaz icinde teganntiile tilavet eden
Zeyd-iimamin salati chaiz olur mu? el-Cevab: Amel-i kesir
add oluncak kadar teganni ederse yahud (¢ harf ziyade
hasil olursa fasid olur. Ebussutd. Bu s(iretde teganni ne-
dir ve nice etmek ile hasil olur? el-Cevab: Teganni emr-i
sayi'dir. Savtinde hanceresinden terdid ediib ettiirdiib
cikardub dirli dirli savtler ile tasvid etmekle hasil olur.
Ebussu(id.™

Eglence Meclisleri

"Musliminden birkag kimesneler kefere ile horon
deptiklerinde, Zeyd bu fiili edene tecdid-i iman ve nikah
lazim olur deyu Seyhilislamdan aldigi fetvay mezbdarlara
gosterlib, boyle etmen dedikte, mezbdrlar sen yabana
sOylersin, biz ata ve dedelerimizden boyle gordik boyle
ederiz deseler mezbarlara ne lazim olur? el-Cevab: Katil-
leri mesru'dur."
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Namaz Tekbir, Tesbih ve Tehlilleri

"Soruldu: Miezzinlerin cemaatle kilanan bir namaz-
da, imamin tekbirlerini yliksek sesle cemaata duyurma-
si caiz midir? el-Cevab: Evet. Miezzinlerin imamlarinin
tekbirlerini cemaate intikal ettirmeleri caizdir. Clinki
Rasulullah (s.a.s.) en son kildi§i namazi oturarak kilmis,
cemaat arkasinda kiyamda ona uymustu. Hz. Ebubekir
Peygambere uymus, insanlar da Ebubekir'e uyarak na-
mazlarini kilmiglardi. Yani Ebubekir Rasulullah'in tekbirle-
rini cemaate intikal ettiriyordu. insanlar da Ebubekir'den
duyduklan tekbirlere uyuyorlardi. Nihdye'nin "Salat"
babinin "imamet" kisminda bu sekilde nakledilmistir.
Bu rivayetten hareketle miezzinlerin cuma ve bayram
namazlari gibi namazlarda imamlarinin tekbirlerini yiik-
sek sesle intikal ettirmelerine cevaz verilmistir. Nitekim
el-Miictebd ve ed-Dirdye'de de bdyle denilmistir. ibn Hi-
mam Fethu'l-Kadir'de séyle der: 'Ancak kaynaklarda yer
alan bu fetvalar glinimuzdeki uygulamalar icin degildir.
Bundan maksat yalnizca tekbirlerin cemaate intikal etti-
rilmesidir. Ne varki glinimiiz miezzinlerinin yaptiklari
namazi bozar mahiyettedir. Clinkli glinimiiz uygulama-
sinda muezzinler ya "Allah" ve "Ekber" kelimelerinin hem-
zelerini ya da "Ekber" kelimesinin ba'sini uzatmaktadirlar.
Bu ise namazi bozmaktadir. Hemze ve ba'nin uzatilma-
digi durumlarda ise, muezzinler intikal icin gerekli ses
tonundan daha yuksek seslerle bagirmaktadirlar. Bunu

yaparken de 6zellikle yaptiklari makamlara fazlaca dikkat
edip, insanlara tekbirleri intikal yerine, ne kadar makam
bildiklerini géstermeye calisiyorlar. Ozellikle de Daru'l-
Hilafe Kostantiniyye el-Mahmiyye'de. Burada yapilanlar
baska yerlerde yapilanlardan daha cirkin. Seslerini esek
sesi gibi yukseltiyorlar. Nagme yapabilmek icin "Allah-u
Ekber" yerine "AAAAAllah-u Ekber", "Allah-u EEEEEkber"
ya da "Allah-u Ekbeeeeeer" diyerek kelimelerin yerlerini
degistiriyorlar. Oyle ki cemaat miiezzinin agzindan cikan
kelimelerin harflerini hi¢ farketmiyor. Halbuki alimler, Al-
lah lafzinin hemzesi cekildiginde kisinin namaza basla-
yamadigini, dahasi kelimeyi bdyle sdyleyenlerin dinden
¢ikacagini bile séylemislerdir."'4

"Zeyd-i miezzin esna-i teravihde zikr-i cehri lizre
tesbih ve tehlil ettikde lahn ve teganni ile etmek caiz olur
mu? el-Cevab- Olmaz. ™"

Zikir Meclisleri

"Bir ceméd‘at halka olup ku’Gden zikrullah ederlerken
galebe ile ayak uzerine kalkip, raks U devran etmeyip,
aralarina emred dahi karmayip ellerin birbirlerinin bo-
yunlarina yahud kusaklarina berkitip ayaklarin hareket
ettirmeyip zikrullah eyleseler caiz olur mu? el-Cevab:
Otururken etmek efdaldir. (B.322 b)'®

"Fi-zamanina olan mutasavvifenin, tevhid idigin
devranina mubabh i'tikad eden kimseler, ser'an kafir olur-
lar mi? el-Cevab: Ger¢ci mubah i'tikad edenin kifriine
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fetva vermislerdir, 1akin ibadet idigun i'tikad etmeyicek,
kifriinde tevakkuf olunmak ihtiyat-i akrab ve ensebdir. (B.
323 a)”

"Raks ve devran eden taifeyi, valiler ve hakimler men
etmek Uzerine vacib midir? el-Cevab: Véacibdir, vazifeleri
emr-i ma'r(f ve nehy-i miinkerdir, etmeyicek, bir imamet
eder muiteserri' kimse nasb olunmak lazimdir.'®

"Sufiyyenin ef'dl ve harekat-1 muntazime ve evza-i
mitenasibe-i masnid'a ile devran namiyla olan rakslari
ve mevlevilerin sema namina olan dénmeleri ve def ve
kudim ve ney calmalarina mesa-g1 ser't var midir? el-
Cevab: Asla yokdur ve mefasidi gayet coktur. BeyzatU'l-
islam bi bizi's-samsam Padisah-1 sahib-i ilham hullide
hilafetihi ila sa'ati'l-kiydm hazretleri bu mekdle ef'al-i
seni'ayl men' ve ef'dl-1 fazi'ayl kam' ile bedayi-i muberrayi
ve ravayi-i mestbati cem' buyururlar?®

Taife-i sdfiyyenin zikrullah ederlerken kiyamlar
evza-1 kabiha ve seni'aya mieddi olmagla kiyamlari dahi
olmayub oturduklari yerden "ke enne ald rulisihimu't-
tayr" salimine an cemi'i'l-isri ve'z-zayr adab-1 seri'at-i
serifeyi kemal-i ridyet ile zikrullah edib taife-i mevleviyye
dahi sema' naminda olan devranlarin ve alat-i melahiden
olan def ve kudlim ve nay isti'mallerin bi'l-killiyye terk
edib adab-i seriat-i mutahharay1 kemaliridyet ile mesnevi
hanin surGtuyla hadis-i serifin naklin vesair va'z ve tezkirin
istima' etmek gereklerdir."°

"Zakirin tevhid ederlerken baslarin sag yanindan sol
yanina tahrik etmekle fasik olurlar mi? el-Cevab: Olmazlar,
amma niyetleri emri tevhidi tahkik ve tekrir etmek olup,
baslarin sag canibe tahrik ettiklerinde kalbinden masivayi
tarh ve sol canibe tahrik ettiklerinde tevhid-i hakki idhal
kasd etmek gerektir. Riisth-i tevhide dahl-i'uzma vardir.
Bu niyet olmayacak lagv ve abes olur, ser'an mekruh ve
haramdir.?’

Seyhilislam Behai Efendi deveran hakkinda sual
eyledikleri fetvadir: Ebussu(ld Efendi ve Es'ad Efendi
merhdmlarin deveran hakkinda helaldir deyu verdikleri
fetvalarin asli var midir? Beyan buyurulub misab olalar.
el-Cevab sahih ve mukarrerdir. Ketebehu'l-fakir Muham-
med Behai ufiye anhu. Saret-i mezblrede "deveran ehline
helaldir" denilir. Ehli olan kimlerdir? Beyan buyurula. el-
Cevab: Heman ol taifeden indbet edenlerdir. Ketebehu'l-
fakir Muhammed Behai ufiye anhu.?

Kemal Pasa hazretlerinin deveran hakkinda bu-
yurduklar fetva-yi serifdir. “Eimmetd'l-furd’ ve'l-usal ve
ulemai'l-mesma' ve'l-ma'kal kesserehumullahu teala ila
yevmi'r-redd-i ve'l-ma'bdl. isbu mesele beyaninda buyur-
du ki bir bollk stinni taifesi eda-yi feraiz ve slinen ettik-
lerinden sonra ve hak iclin ziyafete eden mislimanlarin
anlara i'lan-1 zikrullah ve icra-yi zikr ve tevhide kendduleri
olur gibi bir kimesne anlarin taifenin hareketlerine ta'n ey-

’

lese anlarin cem'iyyetini bozmak istese hilkm-i ser'i nedir
beyan ediib miisab ola. el-Cevab: Bir kimesne ol zakirlerin
hareketine ta'n eylese kafir olur. Delil: ".. Bezzaziye. Bu
cihdd-1 asgar konusunda boyle olursa, cihad-1 ekber
konusunda nesil olur?.2" Cevab-1 ahar: Bir kimesne ol
zakirlerin cem'iyyetin bozmak istese hiikm-i hadis budur
ki, oldiirmek gidermek gerekdir. Delil: Usame b. Serik'den
nakledildigine gore Rasulullah (s.a.s.) séyle buyurdu: "Kim
ki, bir arada toplu iken immetimin arasini agmak ve par-
calamak isterse onlarla savasin. Sifad's-Sudir'da boyle
ge¢mektedir.®*"

"Zeyd Halveti taifesinin seyhi ve muridi ve bunlar ile
misahabet eden kimseler kafirlerdir’ dese, Amr Zeyde ni-
¢in'dese Zeyde ne lazim olur? el-Cevab: Kizb U iftirddan ve
bilmedigi yerde miicazefe etmekten tamam ihtiraz etmek
lazimdir. Ol taifede yarar kimseler vardr. (B. 323 a)*

"Zeyd varip Amr-1 imama uyup namazi cama‘atle kil-
sa, Amr devranla zikr eden stfilerden olsa, Zeyd-i mezbur
namazi iade eylemek lazim midir? el-Cevab: Lazimdir, ol
sufiler raksa helaldir diyenlerden ise.® Wl
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MUSIKiNiN GERCEK ANLAMI
Savas S. BARKCIN

inanan icin masiki de her sey gibi “dini”dir, dinin icindedir. Nasil “dini vakit”,
“dini milk” veya “dini saghk” yoksa “dini” kavramiyla bir kenara ayrilan bir masiki
de yoktur. Bunun icin her musiki, her ses esasinda Hakk’a giden bir yoldur. Yeter ki

glizel bir niyetle ve giizel bir amacla ortaya konsun.

©
¢S]

*Dr., Yazar

OHig distindiiniz miG? Dinyada en yaygin masiki
meskini Muslimanlar yapiyor. Glinde bes vakit Hakk’a
cagiran ve Hakk’a sehadeti yenileyen ezan, aslinda he-
pimizin glinlik masiki megkidir ayni zamanda.

Mdsiki, her sanat gibi Cenab-1 Hak ile bag kurdu-
Jumuz, o badi yeniledigimiz bir aractir. Clinki islam
hayatin her alaninin Allah’a baglanmasi anlamina gelir.
Sanat ve mUsiki bunun disinda degildir.

iman; séziin, isin, hayatin, 6liimiin, kisinin, toplu-
mun gercek olan Allah’a baglanarak gercek varliga ka-
vustugu yegane varlik temelidir. O'ndan 6tesi maraz-
dir, kayiptir, elemdir.

Mdasikinin dinimizdeki hukmiini merak edenler
sadece bu gercegi tefekkir etseler anlarlar ki, ses ve
musiki de boyle bir bagdir. MaGsiki, aynen vakit gibi,
saglik gibi, servet gibi bir nimettir. lyiye kullaniimasi,
kisiyi gafletten uyandirip Hakk'a baglamasi esastir.
Boyle olan ses, boyle olan musiki elbette hadidir, gi-
zeldir, sifadir. Boyle kullanilmayan ses ve musiki ise
baska diger nimetlerin car-cur edilmesi gibi heba edil-
mis bir kiymettir.

Ses Mevlamizdan gelen bir nimettir, bir burhan-
dir, bir ayettir. Muhammed Sdresi'nin 30. ayetinde
Mevlamiz sdyle buyurur: “Ey Muhammed! Eger biz di-
leseydik onlari (minafiklar) sana gosterirdik. Sen de
onlar yuzlerinden tanirdin. Andolsun ki, sen onlari
sozlerinin Gslubundan da tanirsin. Allah ise bitin yap-
tiklarinizi bilir”

Mevlana hazretleri bu ayeti tefsir babinda se-
sin hikmetini s0yle beyan eder: “Allah, s6z geliminde
Peygamber’e dedi ki: Miinafiklarin anlasilmasi icin en
kolay ve goriinlr delil sudur: Minafik iri yari, korkuncg,
zahiren babayigit goriinse bile sen onu sesinin tonun-
dan ve soziinden tanir, anlarsin. Testi aldigin zaman
o testileri sinar, o testilere vurursun, degil mi? Neden
vurursun? Sesinden kirik testiyi anlamak igin. Kirik tes-
tinin sesi daha bagka tirlG olur. Ses, cavusa benzer,
onde gider. Ses gelir de o se-
yin ne oldugunu anlatir, onun

veya “dini saglik” yoksa “dini” kavramiyla bir kenara ay-
rilan bir masiki de yoktur. Bunun icin her masiki, her
ses esasinda Hakk’a giden bir yoldur. Yeter ki guizel bir
niyetle ve glizel bir amacla ortaya konsun.

Sik¢a “manevi” ve “dini” kavramlarini karistiriyoruz.
Buglin ilahiler gibi, ayinler gibi, ezan ve Kur'an tilaveti
gibi “dini musiki” diye adlandirilan her masiki aslinda
“dini” degil, “manevi masiki“dir. isra stresindeki “Yedi
gok, yer ve bunlarin icinde bulunanlar Allah’t tesbih
ederler. Her sey O'nu hamd ile tesbih eder. Ancak, siz
onlarin tesbihlerini anlamazsiniz” ayetini bilenlerin;
masikiyi, insan sesini bu gercekten ayri degerlendir-
meleri isabetli olur mu?

islam’in diger inanclardan ve disiincelerden en
belirgin farki budur: Her sey dinin igindedir, hi¢ bir sey
dinden ayrilamaz. Oysa bir sarki “manevi” de olabilir,
“dlinyevi” de olabilir. Her iki halde de bunlar “dini” kar-
sthigi olan seylerdir.

Aslinda “dlinyev olandan kopuk,
ayri ve uzak degildir. Sadece niyet ve amag bakimindan
sirf dlinyevi duygulara, yani nefse hitap eden nagmele-
re “diinyevi musiki” demek daha uygundur.

Mesela eglence musikisi “dlinyevi” olarak anlasila-
bilir. Bestekari belki onu sadece kisileri eglendirmek,
hatta icki esliginde dinlenmek ve sdylenmek igin bes-
telemis bile olabilir. Fakat masiki cok engin bir alandir.
Bunun icin boyle bir besteyi isiten kisi, o havayi dinle-
diginde Yaradan’in tecellisini hissederse o beste, o kisi
icin manevi bir masiki olur. Nitekim kimileri herkesin
bir “meyhane havasi” olarak dinledigi bir eseri hasyet
ve hayret makaminda algilayabilir. Buna bir engel yok-
tur.

An an
1 |

olan da “din

Tersi de miimkiindiir. Manevi duyguyla bestelen-
mis bir eseri diinyevi ya da nefsani bir duyguyla din-
lemek ve soylemek de kabildir. Nitekim kisi, Allah'in
ayetlerini bile samimiyetten uzaklasip, nefsiyle anlayip,
yolunu sasirabilir. Demek ki, masikiye her bir kisinin ni-
yeti ve hissedisini g6zardi ede-
rek genelleme yoluyla bir hi-

ahvalini sayar, doker. Ses mas- [ERRIIUIFENNG TR TRellellefgle elll/ N eXellelylele) kiim vermek mimkiin degildir.
olmayanlarla ilgisi olmayan bir hakikat

degildir. iman gtines gibi her seyi aydinlatan

tara benzer, fiil de o mastari
tasrif eder.”

inanan icin masiki de her
sey gibi “dini"dir, dinin icinde-
dir. Nasil “dint vakit”, “dint malk”

bir isiktir. Kiyafetimizi, konusmamizi,
susmamizi, ticaretimizi, uyumamizi, her seyi
aydinlatir. Masikiyi nasil aydinlatmasin?

iste bugiin “dini” masiki
diye adlandirlan besteler de
hayra ulastirabildigi gibi, ki-
sinin gururunun, gafletinin,
menfaatinin araci da olabilir.
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Demek ki, esas olan sey musikinin Tanr vergisi
oldugunu bilmektir. Bu nimeti Tanri'ya baglayan kisi,
O’nu “dini” adi verilsin verilmesin masiki ile zikreder.
Bu nimeti kendine, kendi nefsine baglayan ise “din
denilen ilahileri, ayin-i serifleri bestelese, terenniim
etse veya dinlese bile gaflet icine diser.

Dinimiz su veya bu alana hasredilip, o alanda ol-
mayanlarla ilgisi olmayan bir hakikat degildir. iman
gunes gibi her seyi aydinlatan bir 1siktir. Kiyafetimi-
zi, konusmamizi, susmamizi, ticaretimizi, uyumamizi,
her seyi aydinlatir. MGsikiyi nasil aydinlatmasin?

Aynen bazi binalar, bazi yemekler, bazi siirlerde
oldugu gibi bazi bestelerde de “manevi” havayi duy-
mak daha kolaydir. Ni¢in? Cliinki samimiyetle, askla,
Hakk’a baglanarak terenniim edilen her beste dogru-
dan bizim gonillerimizde de samimiyeti, aski ve mu-
habbeti uyandirir. Bestekarinin Hakk’a baglanarak vu-
cuda getirdigi her eser, boyle
olmayanlardan kolaylikla ayirt
edilebilir. Cinki bu diinyada-
ki temel gerceklerden birisi
sudur ki, kisi eserinden belli
olur. Eser de kisiyi yansitir.

Dolayisiyla yanhs bir alis-
kanhk geregi “dini” olarak ta-

an
1
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Bu s6z bizim icin bir dlistdru gésteriyor.
Mdsiki bizim icin bir ‘Hakk’r anma’ yoludur.
Tek basina bir sanat yolu degildir. Ciinkii
sanat baskalarini, ask Yaradan'i esas

alir. Clinkii sanat takdirin ve alkisin, ask
Yaradan'in esiridir. Clinki sanat disarida olan
icin, ask ise icte olan icin yapilir.

nimlanmayan bir eserde, mesela bir sarkida muthis
bir manevi derinlik bulabildigimiz gibi, “dini”
olarak tanimlanan bazi “ilahi”lerde de o manevi hava-

masiki

yI bulamayabiliriz.

Bunun iki sebebi olabilir. Birincisi, bestekar eseri
samimiyetle bestelemistir, fakat bizim gonlimiiz en
azindan o anda bunu algilayacak uyaniklikta degildir.
ilk dinledigimizde hic bir vecd bulamadigimiz o eser
baskalarini agka getirebilir. Veya biz pek tat bulamadi-
gimiz o eseri baska bir zamanda veya halde dinledigi-
mizde “kesfederiz”, aska geliriz.

ikinci ihtimal ise, bestekarin eseri bestelerken o
ylice manaya bagl olmamasidir. Bir bestekar ytice bir
s6zl de besteleyebilir, ama gonli o anlama baglan-
mamigsa ortaya mithis bir sanat eseri ¢iksa da, mana
yoni eksik kalabilir. Belki de o bestekar genellikle uya-
nik bir gonle sahiptir, fakat o besteyi yaparken boyle
bir hal icinde olmamustir.

Batin bu soyledikleri-
mizin esasi sudur: Masikide
“sekil” degil, "6z" esastir. Bu
sebepten bazi sekilleri bastan
hos gorip, bazilarini hos gor-
memek uygun degildir.

Gosteris icin, sanat ve

maharet sergilemek icin yapilan masiki eserleri “dini”
musiki olarak tarif edilse de mana boyutu eksik olabilir.
Nitekim Dede Efendi Hazretleri’'nin ikinci Mahmad’un
ricasi Uzerine besteledigi ve “parlak bir eser” olarak
hala cok begenilen Ferahfeza ayin-i serifi kendisinin
begenmemesi bu yizdendir. Clinkii Dedemiz bu eseri
gonlindeki askla degil sultanin emriyle bestelemistir.

Bu s6z bizim icin bir dlstlru gosteriyor. MGsiki bi-
zim icin bir ‘Hakk’'t anma’ yoludur. Tek basina bir sanat
yolu degildir. Clinkli sanat baskalarini, ask Yaradan’
esas alir. Clinkl sanat takdirin ve alkisin, ask Yaradan’in
esiridir. Clinki sanat disarida olan icin, ask ise icte olan
icin yapilir.

Sanati dunyevi bir alan olarak anlayanlar igin
kendini gésterme ve takdir gdérme esastir. Bunun igin
“marifet iltifata tabidir” s6zi sdylenmistir. Bu s6z, halk
acisindan boyledir. Oysa gercekte tam tersi dogrudur,
yani “iltifat marifete tabidir”
Gergcek masiki hig iltifat ol-
masa da, hatta kimsenin ha-
beri olmasa da Hak'tan gele-
ni aciga cikarmak, soylemek,
bestelemektir. Asil  marifet
alkislanacak, begenilecek, sa-
tin alinacak bir eseri ortaya

Rabbimiz bizim s6yle séylememizi ve
eylememizi emrediyor: “Semi'na ve eta’nd’,
yani “isittik ve itaat ettik.” Demek ki, duymak
uymalktir. Ses de, sesin giizel kullaniimasi

anlamindaki masiki de bu emre uymada bir
yoldur, aractir.

koymak degildir. Asil marifet, “Hakk’l bilmek” anlamin-
daki marifettir. Yani Yaradan'in askiyla dolmak, olmak
ve eserini bu duyguyla ortaya koymaktir. Bu marifet
de halkin degil Hakk'in iltifatiyla meydana gelir. Clin-
ki gercek iltifat ve lGtuf Rabbimizdendir. O halde
mUsikide halkin degil, Hakk’in iltifati esastir. Bu diistar
hersey ve herkes icin; tasi isleyen nakkas, kalemle yazi
yazan hattat, siir yazan sair, devleti idare eden yonetici
icin de gecerlidir.

Rabbimiz bizim sdyle séylememizi ve eylememi-
zi emrediyor: “Semi'na ve eta’'nad”, yani “isittik ve itaat
ettik.” Demek ki, duymak uymaktir. Ses de, sesin giizel
kullanilmasi anlamindaki mUsiki de bu emre uymada
bir yoldur, aractir. Kulak kulluk icindir. Yalnizca bas ku-
laklarini degil, can kulaklarini da ilaht sese verenlerin
sesleri bizleri her an, her glin ihya etmekte, insa et-
mektedir. Clinkl kulak kulu insa eder, bir kemalat ara-
adir.

Ses ve masiki nimetini
Hak'tan bilmeli, onu Hak icin
kullanmaliyiz. Sesle anmali,
sesle arinmahyiz. Béylece fikri
sukre, siikrl de zikre baglayip
gercek kul olma nimetine ka-
vusuruz. l
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lyi mimar, tasarim siirecinde, tasarladigi nesneyle birlikte onun icinde yer aldig
baglami -kontekst- biitiin katmanlariyla ele alir. Manzara, iklimsel veriler, topograf-
ya, imar kosullari, sosyolojik cerceve, tarihsel bulgular, islevsel gereksinimler gibi on-
larca veriyi list liste, yan yana, diizenli ya da karmasik bicimde bir araya getirir.

DINGHAYAT *Yiiksek Mimar

O Juhani Pallasmaa, mi-
marlik, mekan ve zamaniliski-
lerini bir tir karsithklar zinciri
Uzerinden sOyle ortaya koyar:

“Mimarlik kendimizi me-
kan ve zamanla iliskilendir-
mede ve bu boyutlara insani

bir 6lci vermedeki birincil
' aracimizdir. Mimarhk sinirsiz

mekani ve sonsuz zamani ev-

cillestirerek insan icin katlani-

Internette imajlar arasi sérf - hir, yasanilir ve anlasilir kilar.

Mekan ile zamanin bu karsi-

likl bagimliliginin sonucu olarak, duyularla ilgili dis ve ic

mekan, fiziksel ve tinsel, maddesel ve zihinsel, bilingsiz ve

bilin¢li 6nceliklerimizin diyalektiginin sanatlarin ve mi-
marhigin dogasinda 6zsel bir etkisi vardir."

GoOrmenin, bir mimarlik yapitini en kolay, en dola-
yimsiz haliyle ve en kisa siirede algilamanin temel araci
oldugu kolaylikla iddia edilebilir. Gorsel imgenin glincel
toplumlardaki kitlesel glict, yapitin ¢iplak gozle bire bir
gorulmesinin 6tesinde onun fotograflarini bile algi cerce-
vesinin 6nemli bir unsuru haline getiriyor. Pek ¢ok yapi,
kullanicisinin hissiyaty, ise yararligi ve ¢evresel etkileri gibi
en temel unsurlarindan dahi bagimsiz olarak, sadece bir-
kac dijital gorsel karesi Gizerinden taniniyor, 6ne ¢ikiyor ve
degerlendiriliyor.

Kitlesel iletisim kaynaklarinin imaj endustrisi ile kol
kola yurittigu imge bombardimanin giincel diinya sis-
teminin en etkin silahlarindan birine donulstugu asikar.
Televizyon, gazete, dergi, bilgisayarlar, cep telefonlar ve
elektronik‘pad’ler tGizerinden ¢ok hizli ve ylizeysel bir kay-
ma -surfing- ile dolagima sokulan ticari imgeler, modern
diinyada gosterme ve gosterilme becerisinin
one ciktigr bir degerler bitinligini en 6n
siralara tasryor.

Gorulmek, fark edilmek, ayrismak ve
one cikmak, bugiin her zamankinden daha
¢ok Onemseniyor. Mimarlik yapitinin gide-
rek tektonik mantiktan uzak ve ylizeysel bir
imaja donlistigu bu iklimde, onu tasarlayan
0zne olarak mimarin gdsteri toplumunun bu
oforik talebi karsisinda alacadi rol, duracagi
yer ve benimseyecedi pozisyon giin gectikce

mimarlik deneyimini o ¢cokduyulu ve etkileyici halinden
bitunlyle kopartarak kuru, kavruk, tstelik zevkten ve he-
yecandan uzak bir hale getiriyor. Ote yandan iki boyutlu
gorsel yolculugun cilgin kalabaligina futursuzca sokulu-
veren ve pek cogu dirustlikten uzak olan bu imgeler,
tipki Uretildikleri gibi, hizla ve buyuk bir itinasizlikla ti-
ketiliyor.

Oysa gozle birlikte diger duyu organlarinin da dev-
reye girmesi, mimarlik deneyimini varolussal hale getirir.
Cabuk yargilardan, gelip gegici algilardan 6teye gecen,
ete kemige birinmus, gorilebildigi kadar dokunula-
bilen, dinlenen, tadilan ve koklanan mimarlik nesnesi,
birbirinden etkilesen bircok duyuyu ayni anda devreye
sokar. Bu anlamda iyi bir mimarlik yapitinin icinde bulun-
mak buyuk bir zevktir. Gozlerini kapatip mekani isitmek,
dokunarak kavramak, havasini icine ¢ekmek, kimi kez
ayni anda karsit duyularin tansiyonunu hissetmek essiz
bir deneyimdir. Hicbir goriintd, hicbir fotograf bu hazzin,
yapiyla, mekanla kurulan bu kisisel ve benzersiz iliskinin
yerine gecemez.

Kuskusuz iyi mimarlik yapinin nasil gérindugu ile
de ilgilidir. Ancak glincel yonelim bdyle de olsa gorinti-
ndn niteliginin mimarlik yapitinin degeri hakkindaki en
onemli 6l¢it olduguna inanmak olsa olsa mimarhigi ve
onun Uriinii olan yapiti ziyadesiyle hafife almaktir. Iyi mi-
mar, tasarim siirecinde, tasarladigi nesneyle birlikte onun
icinde yer aldigi baglami -kontekst- bitiin katmanlariyla
ele alir. Manzara, iklimsel veriler, topografya, imar kosul-
lari, sosyolojik cerceve, tarihsel bulgular, islevsel gereksi-
nimler gibi onlarca veriyi st Uste, yan yana, diizenli ya da
karmasik bicimde bir araya getirir.

Gerektiginde birbirleriyle carpistirir ve 6nceleyecegi
Olcutleri ortaya koyar. Tasarimci mimarin bu sirecte bun-

Sinpas Bosphorus City projesi ile Halkalida bulunan arazi izerinde Bogazici yalilarinin replikalari
satisa sunuluyor. Topkapi Palace Antalya Oteli, Antalya Kundu sahilinde Topkapi Sarayi taklit
daha da kritiklesiyor. Zira bu kitlesel yonelim, edilerek tasarlanms bir tatil kéydi.
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larin timnd i¢sellestirme-
si, yapacagi ¢cok boyutlu ve
¢okduyulu analitik ¢c6ziim-
leme neticesinde kimisini
ayristirarak one ¢ikarmasi,
o yere ve o duruma ait ki-
larak ulastigi “6zU" -essen-
ce- dirist bir bicimde ice-
rerek devreye almasi ¢ok
onemlidir. Zira bu baglam-
da yapit onu tasarlayanin
duyumlarina sahip olacak,
ancak ayni zamanda yuz-
yillar boyunca onu kulla-
nanin, onu gozleyenin ve
deneyimleyenin  duyum-
lari ile etkilesecektir. Bu da
mimara imaj endustrisinin

Seyrantepe Adaoglu Tower'in mimari
Hasan Sékmen tasanm icin gerekli  ve gosteri toplumunun bir
olan temayi "modern 6zellikteki bir lale

esprisiyle" yakalamay amacladiklanin; - @racis olmaktan ¢ok daha

anlatiyor. onemli ve o denli de kar-

masik bir sorumluluk yik-
lemektedir.

Bugiin Turkiye'de cami mimarhg hakkindaki genel
yonelim, ylzyillar 6nce kendi baglaminda Gretilmis ve bir
bicimde mesruiyetini belgelemis olan kitlesel ¢dziimlerin
glincel verilerden bagimsiz olarak ve sadece goriinisle-
ri baglaminda ele alinmasina dayanir. Bu hakim anlayis,
sorgulanmasi neredeyse olanaksizlasmis kati bir cami
formunu her tiirli nedensellikten azade bir tiir
prototipe donistirmis, bu baglamda yenilik
adina ortaya konan ¢éziimlerin hepsini de ok
kisith bir cerceveye hapsetmistir. Oyle ki bu
formu evirip ¢cevirmek, esasen yizyillar 6nce
oransal bir kusursuzluga erismis olan prototi-
pi yeniden yorumlamak her defasinda bu ku-
sursuzlugun kendisi karsisinda caresiz kalmis,
prototipin ortaya ¢ikis nedenlerini sorgulama-
dan yapilan bu denemeler hiisranla neticelen-
mistir.

Bir yandan Osmanli camilerine dykiinen
ancak beden duvari, kubbe ve minare oranlarn
bozuk yiizlerce yapi kentleri doldururken &te
yandan da s6z konusu oranlari ve yapi malze-

melerini cok daha ustaca ve bilgili bir bicimde  kubbesiyle Mescid-i Aksa’ya Sykintiyor.

kullanan az sayida tasarimci birkag¢ kusursuz replika tret-
mistir. Ancak bu yapilar da insa edildikleri donemle hicbir
hakiki iliski kuramamus, iyi bir taklitten 6teye gidememistir.
Oz'den ziyade bicimle ilgilenen bu hegemonik goriis, Sel-
cuklu ve Osmanli déneminin Urettigi mimarligin o cokkat-
manli derinliklerine inememis, o dénemde ortaya konan
eserleri husu icinde deneyimlenecek varliklar olmak yerine
bicimsel bir nesne olarak degerlendirmistir.

Bu si1g goriisiin hem Turk Entelijansiyasi hem de Turk
Mimarlik Ortami icindeki yayginhgi ise ziyadesiyle sasirtici-
dir. Oysa Islamiyet’in temel vurgusunun bicimden ziyade
0ze donuk oldugu sdylenebilir. Burada s6zu edilen 6z, bir
olguya ickin olan zamanlar 6tesi esastir. Bicim ise 6zii za-
mansal degisimlere karsi esnek bir kilif gibi korur ve icinde
bulunulan durumun 6zgiil kosullarina yanit verilebilmesini
saglar. Gerektiginde yumusamali, gevsemeli, ¢6zllmeli ve
her defasinda tam o ana, o yere ve o duruma ait hale gel-
mek Uizere evrilebilmelidir. Boylelikle, degismez olanin, as-
len degismemesi gerekenin yani esasin farkli tezahurlerini
olusturabilmelidir. Buna karsi durmak, zaman, zemin ve
durum degisiyorken bir yerde katilasip kalmak herseyden
once Oze zarar verir.

Oze ulasma cabasl, degisen bicimlerin ardinda sakla-
nani gorebilmeyi gerektirir. Zamanlar 6tesi 6z, kendini en
fazla ‘ilksel olanda goriinir kilar. Clink 6z, farkh kiilturler
tarafindan st Uste eklenmis bicimsel katmanlardan aza-
de olarak kendini ilk kez burada ortaya koyar. Namazin
0zl olan Allah'a yakinlagma hali s6z konusu oldugunda,
Hz. Peygamber icin bu hale en ¢ok yaklasilan yerin vahyin

Ankara S6¢itézii Basyazicioglu Camii yesil — Yalova Merkez Camii, kubbe ve minarenin ge-

ometrik objeler haline gelerek tarihsel referans-
larindan  koptugu bir érnek.
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Ankara Kocatepe Camii, klasik Osmanli cami mi-  Antalya Karakas Cami, 14. Yazyil Anadolu Beylikler

marisinin kusursuz bir prototipini sunuyor.
birebir uygulandigi bir rnek.

ilk geldigi yer olan “Hira Magarasi” oldugu dustndlebilir.
Peygamber de o zamanin hakim olan musrik kiltiiriinden
uzaklasmak icin oraya ¢ikmis ve tefekkir etmistir. Hira bu
anlamda ne denliilham vericiyse ayni magaranin bugiinki
“turistiklesmis” hali de yeni diinyanin bazi degerleri nasil
alasagi edebildigi yoniinde o denli 6gretici ve disindiri-
cudr.

Zira bu kutsal mekan, mimarhgin yaratabilecegi en
onemli isitsel deneyimlerden biri olan “stikdnet”i dogal
olarak barindiriyorken bugiin neredeyse Ulzerinden ticaret
yapilan gurdlttict bir alisveris merkezine donusmustur.
Halbuki etkili bir mimarlik yapiti insanin dis diinyanin gu-
rultislinden arinarak kendisiyle bas basa kalmasini sagla-
yacak gtice sahiptir.

Glincel cami mimarliginin dnemli bir sorunu da gos-
teri toplumunun yapimci tarafindan benimsenen ve tasa-
rimciya vazedilen yeni diinya temaydlleridir. Bu donemde
gorilmek ve gostermek egemen yodnelimlerdir. Guy De-
bord gosteri toplumunda kurtulus vaatlerinin de gosteri-
nin bir parcasina donustigiini ve boylelikle sahtelestigi-
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Abu Dhabi Sheik Zayed Camiinin 115.000 metrekarelik ic mekani italya, Hin-
distan ve Cinden gelen pahali malzemeler ile dekore edilmis.

ni sdyler. Ona gore artik tim diinya ayni
gosterinin sahnesi, diinyalilar da ayni gos-
terinin oyuncu ve seyircileridir. Tarihsel
bilgiyi yok etmek, gosterinin vazgecilmez
ikizi olan terérizme girismek, dogruyu bir
‘yvanlishk ani’ yapmak ve 6znelligi silmek
bu toplumun séylemini olusturur. (2)
“Yeryiiziinde bdéblirlenerek ylirtime.
Clinkii sen yeri asla yaramazsin, boyca da

dénemi camilerinin plan semasi ve yapi tekniginin - daglara asla erisemezsin.” denmektedir

isra Stresi, 37. ayette... Buna karsin 6zel-

likle son donemde insa edilen pek ¢ok
cami, islamiyet’in 6nemli siarlarindan olan “tevazu“dan bu
baglamda tamamen kopmustur. Pahali, gosterisli ve pirilti-
I malzemelerle insa edilen, abartili buyiikltkleri ve iddial
bicimleriyle kendisini parlatan pek cok yapi, bir yandan da
anlamsiz ideolojik yikler tasimaktadir.

Halbuki Kur'an'da ve Peygamber’in stinnetinde cami
icin yapisal veya bicimsel herhangi bir tarif yoktur. Mescid
kelimesi, “secde edilen yer” demektir. Bu tarif herhangi bir
bicim ima etmez. Secde edilecek olan yerin temiz olmasi
yeterlidir. Mescid diinya yiiziinde insanin Allah ile en yakin
olacadi namaz aninin yasanacagi uygun bir yerdir. Bu an-
lamda yeryliziiniin tim{ mislimanlar icin bu potansiyeli
tasimaktadir. Buna karsin s6zii edilen prototipin ve katilas-
mis bicimlerin bu denli sorgulanamaz olmasi, ibadet me-
kaninin 6z ile giincel yonelimlerin ve bizatihi yoneticile-
rin iliskisizliginden ve mimarlik diinyasinin bu baglamdaki
dusuinsel zafiyetinden kaynaklaniyor olsa gerek. Her ne ka-
dar bu 6zgUl konunun mimarhgin diger konularina oranla
yeteri kadar sorunsallastirilamadigi ve bu alanda tasarim-
anin karsisina bazi ek bariyerlerin ¢iktigi kolaylikla iddia
edilebilir olsa da mimarlik ortamindaki bu zafiyetin sadece
cami mimarhgini kapsadigini ve diger alanlarda Turkiye'de
insa edilen yapilarin mimari niteliklerinin ¢ok Ust diizeyde
oldugunu séylemek pek de kolay degil.

iyi mimarligin bu baglamda da kerameti kendinden
menkul tabularin hakkindan gelecegine inanarak... i
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1. Juhani Pallasmaa 2005, “Tenin Gézleri”, Yem Yayinlar, [stanbul,
5.22

2. Guy Debord 1977, “Gésteri Toplumu ve Yorumlar’ Ayrinti Yayinla-
n, Istanbul.
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O Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi hizmet alaninda ve
hiikiimetinizin 2023 vizyonu icerisinde sanat nerede
duruyor?

Tirkiye derin bir kiltur ve tarih birikimine sahiptir. Bu
birikim icerisindeki dil, inang ve koken farkhliklari ise kiilttr
alanimizin zenginligidir. Turkiye, ulusal kiltGrimuiziin tim
bu degerlerine sahip ¢ikma duyarliligini her zaman koru-
mus, cagdas, yliziini gelecege donmiis, gliciinii insanhgin
ortak degerlerinden alan bir yaklasim icerisinde olmustur.

Butiin bu duyarliligin temelinde de yatan neden, Ul-
kemizin cagdaslasmasini sanatsal ve kiiltuirel alandaki ge-
lismelerden ayn diisiinmenin imkansiz olusudur. iktidara
geldigi giinden bugiine kadar tlkemizin ekonomik prob-
lemlerinin ¢dzimiine yonelik yogun bir ¢alisma icerisinde
olan ve gozle gorilir bir ilerleme kaydeden hiikiimetimiz,
bu dengeli kalkinma anlayisi cercevesinde, ideal bir toplu-
ma ulasmak icin, toplumun kiiltirel Gretimini destekleyici
ve 6zendirici cagdas bir kiiltir politikasini benimsemistir.

Tarkiye'nin kiltlr politikasinin temelinde 6zgurlik,
farklilklara saygi, kulturel cesitlilik, esitlik ve ayrnmcliga
karsi olma ilkeleri yatmaktadir. Bu cercevede, kiiltiirel zen-
ginligi glivence altina alan, kiltlr endustrilerini ve kiiltirel
Uretimin toplumun genis kesimleriyle bulusmasina imkan
saglayan ve ozellikle sanat Ureten kesimleri destekleyen bir
yonetim anlayisini benimsedik.

Bu noktadan hareketle herkesin tiyatro izleyebilme-
sini, halka acik konserlere katilmasini, miizelere biitcesini
zorlamadan girmesini, ellerinden tutup ¢ocuklarini mu-
zelere gotlrmesini ve tarihi, bilimi yasayarak 6grenmesini
istedik ve bittin bunlar gerceklestirmek icin projeler hazir-
ladik. Sonucunda; Miize Kart ¢iktl, Cocuk Dostu Miize Prog-
rami uygulamaya gecti, yeni tiyatro sahneleri, sergi salonu
ve kiiltir merkezleri kapilarini agti. Mizigin her dalindan
orneklerle Turkiye'nin her yerinde agik hava konserleri di-
zenledik, tiyatro ve opera gotirdik.

Kiiltir politikasi kavramindan ne anlamaliyiz?
Hiikiimetin kiiltiir politikasinin belirlenmesinde sanat
enstitiileri, akademiler ile ne tiir ortak calismalar yapili-
yor? Devlet-sanat iliskisi hangi boyutta olmalidir? Geg-
misteki 6rneklerden de yola gikarak 6zel sektor, yerel
yonetimler ve devletin saglikl bir sanat iiretimindeki
yeri ve islevi nedir?

Kiiltur politikasi tartismali bir kavramdir. Kimi cevrele-
re gore; en genel anlamiyla ele alindiginda, kiltire iliskin
strdirdlebilir bir politika belirlemeye ¢alismak, gercek digi
bir soyutlamadir. Bu anlayisa gore; kamu birokrasisinin,
hizla degisen ve doniisen kdltlrel ortama ayak uydurmasi
imkansiz olarak gorilmektedir.

Bununla birlikte; uluslararasi kurum ve kuruluslarin

ve hatta yerel veya uluslararasi sivil toplum kuruluslarinin
kiltirel hayatin diizenlenmesinde devletlerden ciddi bek-
lentiler icerisinde olduklari da dikkatlerden kagmamalidir.

Bir baska ifadeyle; kiiltiirel hayat s6z konusu oldugun-
da, bir yandan devletin kiiltiirel hayata miidahil olmamasi
gerektigi savunulurken; diger yandan da devletin kiltirel
hayati diizenleyici bir rol oynamasi gerektigi dogrultusun-
da ciddi beklentiler vardir.

Burada 6nemli olan, devletin “devlet kdltiirel hayatin
tamamen disinda dursun” gibi bir yaklasim bir yana, kilttr
politikalarina iliskin bitlincil bir yaklasim sergileyebilme-
sidir. Zira kabul etmek gerekir ki, 1980'li yillardan itibaren
diinyada kamu bdrokrasileri, kulttr politikalarindaki salt
belirleyiciliklerini yitirmis fakat misyonlarini tamamlama-
mislardir.

Devletin anayasasl, mevzuatlar ve temel yaklagim-
lanyla kiltir hayati karsisinda takindigi tutum kendisine
bictigi rol ve bu cercevede gerceklestirdigi uygulamalar
“kaltlr politikasi” kapsaminda degerlendiriimesi gereken
uygulamalardir. Artik, kiiltiir politikalarinin belirlenmesin-
de ve yiiritilmesinde devlet yetkin olan tek etken degildir.

Bir devletin; toplumun kiltlr hayatina iliskin aldigi ta-
vir, kultiirel dinamiklerin gelisim ve degisim egilimleri karsi-
sindaki pozisyonu, kiltlrel haklar konusundaki hassasiyeti
ve Ulkedeki kiilttrel gelisimin saglanmasina iliskin belirledi-
giilke, hedef ve strateji kiltlr politikalarinin esas belirleyici-
si olarak gorilmektedir.

Kultur endstrilerinin ve kiiltir Gretimini saglayan kit-
le iletisim araclari, 6zel kuruluslar, sivil toplum kuruluslari,
akademisyenler, sanatcilar gibi her tlrli kiltir aktori ayni
zamanda o Ulkenin kiiltir politikalarinda da belirleyici bir
rol oynamaktadir.

Bakanlik olarak biz de kdltiirel hayata iliskin gercekles-
tirilen her trll projede kiiltlir ve sanat kurumlariyla aktif
bir iletisim ve paylasim icerisindeyiz. Bu aktif iletisim ve
etkilesim ile birlikte gerceklestirilen her tirli is, proje veya
etkinlik bu Ulkenin kiiltiir politikasini zaten kendiliginden
belirlemektedir.

Bu acidan bakildiginda; Kiiltlr ve Turizm Bakanlig,
kaltur ile ilgili diger Bakanliklar ve kamu kurumlari, Giniver-
siteler, enstitiiler, sivil toplum kuruluslari, sektor temsilcileri,
akademisyenler ve sanatgilar; bu dlkenin kltir politikasi-
nin belirlenmesinde ve yiiriitilmesinde dogal paydaslardir.

UNESCO Diinya Kiiltiir Mirasi listesine Tiirkiye'den
son olarak Selimiye Camii girdi. Bu listeye girmek ne-
den bu kadar 6nemlidir ve sirada listeye girmeyi bekle-
yen hangi eserler bulunmaktadir?

Diinya mirasi aday ve kalici listesine Turkiye'den gire-
bilecek ve girmesi gereken daha ¢ok yer bulundugu icin biz
bu konuya agirlik verdik. Zira Unesco Dinya Kiltlr Mirasi
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Listesi, dlinya capinda bir prestij ve tanitim platformu oldu-
gu gibi, kltar varliklanmizin farkindaliginda, korunmasin-
da ve gelecek kusaklara aktarilmasinda bizim icin de iyi bir
firsattir.

“Yilda bir ya da iki yerden fazlasini aday listeye bile
almazlar” seklindeki sehir efsanesinin calismalarimiz sonu-
cunda gercek olmadigini ortaya ¢ikardik. 2008'den bu yana
aday listeye 9 yeni alani aldirabildik. Boylelikle, Tirkiye'nin
Duinya Mirasi Aday Listesi'ndeki alanlarinin sayisi 27'ye ¢ikti.
Bu biytk bir basaridir. Bunlar icinden de bazilarini Diinya
Mirasi Kalici Listesi'ne aldirabilmek i¢in yogun caba sarf et-
meye bagladik. Bu yilin Haziran ayinin sonunda sevindirici
bir sonug aldik. Bir kiiltiir mirasimiz olarak 13 yil aradan son-
ra Dlinya Mirasi Kalici Listesi'ne Selimiye Camii ve Kiilliyesi
girdi.

Bu gelismeden sonra Edirne ¢ok daha fazla 6nem ka-
zandi. Bakanlik olarak sehri bir kil-
tlr ve tarih kenti haline getirmek
icin yogun bir caba icerisindeyiz.
Edirne'yi butlnuyle Kultir ve Tu-
rizm Bakanligi, Vakiflar Genel M-
dirligu ve Basbakanligin yogun
ilgisi ve katkisiyla birlikte ayaga
kaldirmaya calisiyoruz. Bu, heye-
can verici bir proje haline gelmeye
baslad.

Marmara Bolgesi'nde bagka
alanlanimiz da var. iznik, bunlarin
basinda geliyor.

Bunun disinda, dosya hazirla-
yarak kalici listeye kabul ettirmeye
calisigimiz yerlerden bir tanesi
de Alanyadir. Dosya ile ilgili baz
tereddutler ortaya ciktigi ve bir yil
icinde de birden fazla alani diinya
mirasi kalici listesine kabul ettirme-
nin zorlugunu bildigimiz icin Alan-
ya dosyasini gelecek yila erteledik. Zannediyorum, 2012'de
Alanya'y1 da Diinya Mirasi Kalici Listesi'ne kabul ettirebile-
cegiz.

Ayrica, Efes lzerinde calisiyoruz. Diyarbakir surlarinin,
Hatay'da Saint Pierre Kilisesi'nin, Demre'de Noel Baba Oren
Yeri'nin Diinya Mirasi Kalici Listesi'ne girebilecegini diisi-
niyorum. Bu konuya tlkemiz ilgili tim Bakanliklar ve bi-
rimleriyle itinayla egiliyor.

Aday listeyi 18'den, 27'ye cikarmistik. Bu listeden biri
kalici listeye gecti ve 9 olan kalici listedeki yerlerin sayisi 10
oldu ve aday listedeki yerlerin sayisi da 26 oldu. Aday liste
sayisini iki yil icinde 40'l rakamlara, kalici listedeki yerlerin
sayisini ise yakin bir vadede 20'lere ¢ikartmaya galisacagiz.

Ulkeye gelen bir turist icin, Diinya Mirasi Listesi'nde
bulanan yer sayisinin ¢cok olmasi oldukga 6nemli bir husus-

tur. Tirkiye gibi bircok uygarligin ayak izlerinin bulundugu
bir tlkenin 10 kalici yerle yetinmesi mimkiin degildir. Bunu
telafi etmeye calisiyoruz.

Ote yandan, UNESCO Diinya Kiiltur Mirasi Listesi'nin
yani sira gectigimiz on yil icinde ortaya ¢ikan ve diinya icin
yeni bir kavram sayilan somut olmayan kdltiirel miras liste-
lerine de dikkat cekmek istiyorum.

UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi
kapsaminda, somut olmayan kiiltirel mirasa dikkat cekil-
mesi ve 6nemi konusunda bilinglenmeyi saglayarak, kiil-
turel gesitlilige saygi icinde diyalogun desteklenmesi icin,
taraf devletlerin teklifi (izerine, “insanligin Somut Olmayan
Kiltdrel Mirasinin Temsili Listesi” hazirlanmaktadir.

2010 yili sonu itibariyle 8 gelenegimiz UNESCO insan-
llgin Somut Olmayan Kiiltirel Mirasinin Temsili Listesine
kaydettirilmistir: Meddahlik, Mevlevi Sema Torenleri, Ka-
ragoz, Asiklik Gelenegi, Nevruz, Ale-
vi-Bektasi Ritlieli Semah, Geleneksel
Sohbet Toplantilari, Kirkpmar Yagh
Gres Festivali.

Kiltirel mirasi butuncil bir
yaklasimla anlamlandirmak; somut
olmayan kultirel miraslarimizi mana
yonlinden birbirini bitiinleyen kiil-
tirel ve dogal cevreyle birlikte de-
gerlendirme ve koruma yoniinde
gerceklestirilecek en 6nemli zihniyet
degisikliklerinden birisidir.

Ornegin; Kirkpinar Yagh Giiresle-
ri Cuma guinli baslar. Cuma giinii bas-
lamasinin nedeni festivale katilacak
pehlivanlar icin mevlit okutma gele-
negidir. Mevlit, tarihsel 6nemi olan
Selimiye Camii'nde okunur ve tim
pehlivanlar katilir. Bu yoniyle baktigi-
mizda, Selimiye’nin aslinda Kirkpinar
Guresleri gelenegimizin de bir parcasi
oldugunu gorebiliriz.

Selimiye Kuilliyesini; ibadetlerin yapildigi, ortak seving-
lerin ve acilarin paylasildidi, geleneklerin yasatildigi ve ak-
tanldigi bir mekan olarak goriip degerlendirdiginiz zaman
sanatsal yonunin yani sira miras yoniinu de daha ¢ok 6n
plana cikarabilirsiniz.

Bu baglamda somut olmayan kiilttirel miras ¢alismala-
rimizin da kamuoyu tarafindan gézardi edilmemesi, kilti-
rel miraslarimizin “yasatilarak korunmasi”ilkesi bakimindan
son derece 6nemlidir.

Cumbhuriyet dncesi ve sonrasina ait bu topraklarda
olan ve yurtdisina gétiiriilen, miizayedelerde satilan ya
da miizelerde sergilenen sanat eserlerine iliskin bakan-
hginizin calismalari oldugunu biliyoruz. Bu konuda
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istediginiz asamaya yaklasabildiniz mi?

Bakanligimiz, yasa disi yollarla yurtdigina gottrilen
eserlerimizin iadesi konusunda girisimlerini stirduriyor.
Son yillarda kdltiir varliklarinin Glkemize tekrar getiril-
mesi konusunda yapilan calismalarda israrli ve kararli bir
takibin sonucunda olumlu noktalara varmaya bagsladik.
Ornegin (st yarisi Boston Giizel Sanatlar Miizesi'nde, alt
yarisi ise Antalya Muzesi'nde bulunan “Yorgun Herakles”
heykelinin iadesi konusunda 6nemli asamalar kaydettik,
ayrica British Museum'da bulunan Samsat Steli, Louvre
Mizesi'nde sergilenen II. Selim Tiirbesi'ne ait ¢ini pano
hakkinda ¢alismalar devam ediyor. Bunun yani sira yurt-
disinda bulunan eserlerimizin tespiti ve yurt disina yasa-
disi yollardan ¢ikan diger eserler konusunda da ¢alisma-
lar titizlikle strdirtyoruz.

Ancak, Bogazkoy
Sfenksi’'nin tlkemize ia-
desinin 90 yildan fazla
bir zaman aldigi disu-
naltrse kaltir varliklari-
nin Ulkemize iadesi ile il-
gili ne kadar yogun ¢aba
gosterilmesi  gerektigi
anlagsilabilir. Bu konuda
surekli ve degismeyen
bir politikanin 1srarci
bir sekilde yuratilme-
si gerekiyor. Boylelikle
bir giin her eserin kendi

topragina  donecegini
distinlyorum.
Geleneksel sa-

natlarin (hat, tezhip,
ebru) lzerinde icra
edildigi kiltiiriimiiziin
en onemli degerlerinden olan yazma eserlerle ilgili
olarak kurulan Tiirkiye Yazma Eserler Bagkanligindan
beklentileriniz nelerdir?

Bagkanlik, yazma eser kutliphanelerinin, alaninda
uzmanlasmis birimler olarak etkin sekilde hizmet verme-
sini saglayacak. Kurum ayrica, kiltir mirasi yazma ve eski
harfli basma eserlerin toplanmasi, korunmasi, saglikh
bicimde gelecege ulastirilmasiyla bilim, kultir ve sanat
diinyasinin hizmetine sunulmasina yonelik faaliyetlerde
de bulunacak.

Faaliyetler kapsaminda, kitliphanecilik standartlari
gelistirilecek, fiziki koruma ve glvenlik sartlari olusturu-
larak eserlerin saglikli bir sekilde saklanmasi saglanacak.
Eserlerle ilgili ceviri, sadelestirme ve tipkibasim calisma-

Devletin anayasasi, mevzuatlari ve temel yaklasimlariyla
kiiltiir hayati karsisinda takindigi tutum kendisine
bictigi rol ve bu cercevede gerceklestirdigi uygulamalar
“kiiltiir politikasi” kapsaminda degerlendirilmesi
gereken uygulamalardir. Artik, kiiltiir politikalarinin
belirlenmesinde ve yiiriitiilmesinde devlet yetkin olan tek
etken degildir.

lariyla icerik incelemeleri yuritulecek, desteklenecek ve
yapilan bu calismalar yayimlanacak.

Yazma eserlerin orijinal dilinde matbu harflerle yazil-
masi, eserlerin dijital ve dijital olmayan ortamlarda arsivi-
nin olusturulmasi, eserlerin tanitiimasinin saglanmasi da
kurumun faaliyetleri arasinda.

Yazma Eserler Baskanhgi'nin diinya ¢apinda bilim,
kiltar, sanat cevrelerinin faydalandigi 6zellikle Osmanli
ve Selcuklu cografyasindaki gliniimiiz tilkelerinin ge¢mi-
sine Istk tutacak bir kurum olacagina inaniyorum.

istanbul'da, 6zellikle son donemde tarihi yapilar-
la ilgili yogun bir restorasyon calismasi var. Bu calis-
malari nasil degerlendiriyorsunuz?

Bakanlik olarak, istanbul'un kiiltiiriine sahip cikarak,
istanbul’'un tarihi doku-
sunu dengesiz ve cirkin
yapilardan  arindirma-
ya calisiyoruz. Ozellikle,
Topkapi Sarayi gevresi ve
Sur-u Sultani calismala-
riyla, Roma, Dogu Roma,
Osmanl ve Cumhuriyet
déneminden kalan bir-
birinden degerli kiltirel

Bir devletin; toplumun kiiltiir hayatina iliskin aldigi varligi restore ederek
tavir, kiiltiirel dinamiklerin gelisim ve degisim egilimleri
karsisindaki pozisyonu, kiiltiirel haklar konusundaki
hassasiyeti ve lilkedeki kiiltiirel gelisimin saglanmasina

iliskin belirledidi ilke, hedef ve strateji kdiltiir Topkapi Sarayr'nda
politikalarinin esas belirleyicisi olarak gériilmektedir. devrim niteliginde is-

hayata katmak, tim din-
yaya iftiharla sunabilmek
icin gayret ediyoruz.

ler yaptik. Simdiye ka-
dar Milli Savunmanin
kullandigi  dért depo-
yu Topkapi'nin teshir
mekanlar, kultlrel sos-
yal mekanlari haline getirmeye calisiyoruz. Topkapi'da
neler yapacagimiz konusunda bir rota ¢izdik, bir strateji
planimiz var ve adim adim orayi Kanuni Sultan Stleyman
donemindeki ciddiyetine, gérkemine, sayginligina ve gu-
zelligine kavusturmaya calisiyoruz.

Amacimiz, istanbul’'un ortak yasam kiiltiriiniin ye-
niden Uretildigi, tarihin ve kiltirin korundugu, gelecek
vizyonunu kaybetmeyen bir kent olmasi. Bunu yaptigi-
mizda istanbul’a olan borcumuzu yerine getirecegiz.

Son yillarda atilan adimlar sayesinde istanbul, hak
ettigi deger ve cazibeye daha da yaklasmaktadir. Hemen
yakin bir vadede istanbul, diinyamizin saygin kesimle-
rinde ziyaret edilmesi bir prestij konusu olan konumunu

saglamlastiracaktir. H
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CAGDAS SANAT

Beral MADRA™

CAGDAS SANAT TERIMi

Cagdas Sanat terimi Tiirkce'ye ingilizce'den cevrilerek yerlesmis bir terimdir. ingilizce'de “contemporary
art”terimi 1960’tan sonra, Modernizm'den Post-modernizm’e gegisi ya da Modernizm sonrasi varsayilan Ure-
timi tanimlamak Uzere kullaniimaktadir. “Contemporary” s6zciigii (con = ile / temporary = zaman) karsilgi

0 GCAGDAS SANAT TANIMLAMALARI

Cagdas sanat Ustline dislindldiguinde, kaliplasmis
geleneksel sanat tanimlamalarini bir yana birakmak ge-
rekir. Geleneksel sanat tanimlamalari sanati epistemoloji,
ontoloji, degerler kurami ve felsefe gibi bilimler cercevesin-
de degerlendirir ve giizellik, temsiliyet, dykiinme ve ifade
gibi ozellikleri 6ne cikanr. Sanat temsilidir, dykiinmedir
(mimesis), sanat yapitlari yalniz algilanir ve gercekten daha
gercek olan bir gortintiiniin gorintustduar. Sanat yapitlari
ruhun istikrarsiz, derin bir yerinden ¢iktigi icin hakikat ile
birlikte metafizik temelli olan ve bodylece insan icin giizel-
den daha 6nemli olan ahlaki gerceklere uymak zorundadir.
Antik 6greti resim Ureten sanati (mimetike) ikiye ayirmistir:
Gorlintd ile ayni olan sanat (eikastike) ve gorlntlye ben-
zeyen (yaniltici olan) sanat (phantastike). Bu ayrim temelde
oykinmenin cesitli islevlerinin degerlendirilmesidir. Resim,
heykel, siir, dans, mizik, mimari kendilerine 6zgu génder-
melerle belirlenmis olarak dykiintdir (mimesis).

Modernizme gelene kadar tiim sanatlar din ve devlet
ile iliskiliydi ve sanat topluma bagimlydi ve diizeni yansi-
tiyordu. Modern sanat ise bireysel 6zgurliik ve bagimsizlk
ustiine yapilanmistir. Ozerklik ve bireyselligin toplumsallik,
geleneksellik ve diizene bagkaldir oldugu agiktir. Modern
sanatcinin bu karsithdr ¢ézecek araglar ve giicti oldugu
varsayliliyordu ve sanatini toplumsal amaclara yonlendirme
zorunlulugu yoksa Urettigi sey essiz bir tretimdi. Bireysel
sOylemler ya da belirli séylemler cevresinde gruplasmalar
Disavurumculuk, Dada, Sirrealizm, Konstriiktivizm, FUt{-
rizm gibi 6ncli akimlari olusturdu. Kapitalist diizende mo-
dernizmin ilkesi “sanat icin sanat"dir. Marksistler bu ilkeye
karsi cikti; onlara gore sanatin islevinin yalniz estetik ve
bireysel olmasi, hicbir dissal baglantisi olmamasi yoz bir
durumdu. Sanatginin sanati 6zel bir eylem, kendini yeniden
kurma ve bireyi geleneklerin boyundurugundan kurtarma
olarak gérmesi, bir son olusturuyordu; oysa sanat diinyayi
tanimak icin bir aracti. Marksistlere gore gercek sanat, go-
riintisuin arkasindaki toplumsal ve siyasal gercegi aramali
ve buldugunu, gorinttiden arindirlmis ve goriintuye karsi
olarak soyut bicimde yansitmamaliydi. Sanat toplum icindi,
toplumsal iliskileri aydinlatmali, toplumsal gergegin anlasil-

mis sanat yapitlari ile iligkisinin anlatilmasinda ya da ¢cagdas
sanat yapitlarinin felsefi iceriklerine gonderme yapildigin-
da kullanilir duruma getirmistir. Post-modern 6gretiye gore
sanat, ge¢miste de buglin de en sade anlamiyla insan zih-
ninin, imgeleminin, eyleminin ve emeginin tretimlerinden
birisidir ve insanin zihinsel ve kilgisal tiiketimine sunulmus-
tur. Ancak, gliniimiizdeki tanimlamalar cagdas sanati ¢ok
daha genis bir paradigma icinde g0steriyor. Burada, son d6-
nemde etkileyici séylemleri olan iki dustiniire bagvuralim.

Jaques Ranciére’e gore modern estetik kopus genel-
likle temsil rejiminden mevcudiyet ve sunum rejimine ge-
cistir®. Ranciére, tirler (resim, fotograf, video, performans,
54. Venedik Bienali

muizik, tiyatro, dans, tasarim, multimedya v.b.) arasindaki
karnsimlariisaret ediyor ve bunlari anlamanin ti¢ yolu vardir,
diyor. Birincisi tiimel sanat yapiti diistincesinin glindemde
tutulmasi ve sanat ve yasam arasindaki iliskinin sanatin mi-
raci (apotheose) varsayllmasidir. ikincisi, rollerle kimliklerin,
gercekle sanalin, organikle mekanik ve bilisimsel protezle-
rin durmaksizin degis tokusu denen post-modern gercekli-
ge 6zgii bir sanat melezlesmesini kabul etmektir. Uclinciisii
de icraci ve izleyici arasinda bir esitligin kabul edilmesi; su-
nulan hikayeyi kendi hikayesi yapabilen, kendi terciimesi-
ni gelistirebilen, etkin yorumcu roliinii oynayan izleyicinin
olusmasidir®,

Nicolas Bourriaud’a gore ¢agdas sanat Uretiminin adi
“iliskisel sanat"tir ve kuramsal ve pratik ¢ikis noktasi bagim-

“hem-zaman’,“cagdas”ya da“cagcil“dir ve ayni zaman diliminde olan anlamini tasimaktadir. Cagdas sanat te- RIS dYE <l >dlld Am>alve p >z NO? 'Jim
masi ve degistirilmesine yardimci olmaliydi. Daha sonra bu  siz ve 6zel bir ortam degil, timel insan iliskileri ve bu iligki-

ilkenin ¢agdas sanatin dogasina lerin olustugu toplumsal ortam-
daha yakin oldugunu goérecegiz. dir’. Bourriaud, sanat Uretimini

Gagdas sanat tanimi icinde de yeni ve 6zgin bir iretim de-
ge¢miste yapiimis geleneksel ta- gil, var olan bitiin Gretimlerden
nimlamalarin ve felsefi yaklasim- ve sistemlerden yararlanan bir
larin hepsi yer alabilir. Bununla yeniden-uretim olarak nitelendi-
birlikte gliniimiiziin siyasal, eko- rir: TUm bu sanatsal pratikler, bi-
nomik, toplumsal, kilttirel kosul- ¢imsel olarak heterojen olmakla
lari ve yaptinimlari, bu geleneksel birlikte, hepsi daha once Uretil-
tanimlamalari ancak 6zgil du- mis olan formlari bir yardim araci
rumlarda, bir sanat yapitinin geg- olarak kullanirlar, sanat isini 6zerk

rimi Turkiye'de 20.yy'in ilk Ui¢ ceyredinde, Avrupa etkili modernizm siirecinde kullanilan “glizel sanatlar”(fine
arts), “plastik sanatlar” (art plastique) terimlerinden sonra, 1980’lerden gliniimuize resim, heykel, ti¢ boyutlu
Sanat temsilidir, 6ykiinmedir (mimesis),
sanat yapitlari yalniz algilanir ve gercekten
daha gercek olan bir gériintiiniin
goriintisidir. Sanat yapitlar ruhun

yerlestirmeler, fotograf, video, performans tretimleri icin kullanilan yerlesik bir terim olmustur. Ancak 2000’li
yillarda bu terim Gretimin Ozellikleri icin yeterli gelmemis ve elestirel ayrimlarin gerektigi tanimlamalarda
“glincel sanat” terimi de yerlesmistir. 1990’lardan gliniimiize, sanat yapma bicimlerinin bilim, teknoloji ve
kiresel ekonomi ile cesitlenip zenginlesmesiyle, cagdas sanat teriminin yaninda, bu sanat Gretiminin es-

istikrarsiz, derin bir yerinden ¢iktigi icin
hakikat ile birlikte metafizik temelli olan ve
béylece insan i¢in glizelden daha 6nemli
olan ahlaki gerceklere uymak zorundadir.

tetik, icerik ve bicimindeki degisimi isaret eden iki terim daha, yine ingilizce'den ceviri olarak yerlesmistir:
Gorsel sanat (visual art) ve iliskisel estetik'. Gorsel sanat teriminin, kiiresel kiiltlire 6zgi bir tanimlama olan
Gorsel Kiltiir/Gorsel Diistince olgularina iliskin oldugunu belirtelim?.
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ya da orijinal form olarak degerlendirmektense, onu gos-
tergeler ve anlamlardan olusan bir ag icine yerlestirmeye
iliskin bir hevesi g6z 6ntine sererlers.

KURESEL KULTUR SANAYIi iCINDE CAGDAS SANAT

Kiresel kiltur tarihsel, toplumsal gelisme siireci icin-
de insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin
Olclistinli gosteren, diisgliciini kullanarak Urettigi maddi
ve manevi dederlerin tim ve bunlari sonraki nesillere ilet-
mede kullandigi araclardir. Sanatlarin timu bu kiresel kil-
tlr icinde bir altbashktir. Bugun kultir, kiiresel kapitalizm
icinde, bu tanimlamadaki “liretim” ve “tliketim” baglaminda
“kiresel kiltlr sanayii” olarak tanimlaniyor ve sanat da yine
bu sanayi icinde alt basliklarindan birisini; cagdas sanat ya
da gorsel sanat da bu altbaglidin altindaki gorsel/nesnel
Uretim ve tliketimi olusturuyor.

Kuresel kiltlr sanayii, kiiresel kapitalizmin bitin di-
Jer sanayi tirleri gibi siyaset, ekonomi, bilim ve teknoloji
ile dogrudan ilintili karmasik ve degisken bir yapidadir. Cag-
das sanat Uretimi ve tiiketimi de —_— .
bu yapi icinde, bu etmenlerden :
dogrudan etkilenen ve kendisi
de kiltir sanayiinin bir 6gesi
olarak bu etmenleri etkileyen
bir yapidir. Bu agidan c¢agdas
sanatin alici ve verici bir Giretim
oldugunu soyleyebiliriz: Dunya
diizeninde var olan bitin du-
slince ve Uretimden beslenip,
aldigi bu bilgileri, verileri, gorsel
ve nesnel malzemeyi yeni bir
zihinsel ve gorsel islemden geci-
rerek s6z konusu dlizene gorsel
ve nesnel bir Gretim olarak geri
verir. Bu agidan da eger bu Uretim yeterince genis kitleye
ulasabiliyor ve sureklilik iceriyorsa Uretildigi toplumsal-si-
yasal cografyada zihinsel degisimi tetikler. Cagdas sanatin
Uretim surecinde bireysel 6zgurliik ve eylem etkindir; birey
cagdas sanati kendisini 6zgirlestirmek, bagimsizlastirmak
ve a¢imlamak igin Uretir. Bu agidan ¢addas sanat "6znel
goringl"dir. Toplum da ¢agdas sanati, zihinsel acilim, fark-
I diisinme secenedi, gorsel kiltir bilgisi icin tiiketir. Bu da
"kamusal goriingi"diir.

Gelismig kultir sanayilerin-
de (AB Uulkeleri, ABD, Avustralya)
genis kitleye cagdas sanat bilgisi
kamu ve 6zel kuruluslarin kilttr
sanayii baglaminda kurduklari
kurum ve kuruluglar aracihgiyla
ulasabilmektedir. Bu kurum ve
kuruluslarn kendi yapilan agisin-
dan cikarlan vardir: Kamu kurum
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Sehir Olcegi Sergisi / Minih

Temelde sanatcl ve izleyici arasinda her
cagdas sanat yapiti dolayisiyla zihinsel,
diistinsel ve toplumsal iliski dogar ve zaman
icinde bu yapitlarin toplami toplumun
Zihinsel bir degisim gegirmesini saglar.

ve kuruluslan siyasal cikarlarini 6ne cikarirken, 6zel sektor
markaya ve ekonomik ¢ikarlara odaklanir. Bu kurum ve
kuruluglann kitleyle iliskisinin dengeli ve yararli sonuglar
ancak bagimsiz ve 6zerk yapilar, uzmanlar ve stirekli yenile-
nen sdylemler ile saglanabilmektedir.

Cagdas sanatin temelinde Avrupa ve ABD kaynakli
modern sanat vardir. Bu bilgi cagdas sanat degerlendirilir-
ken kullanilir. Su var ki modernizmin elestirisini icermeyen
bir degerlendirme bugiin gegerli degildir. Buglinden geg-
mise dogru post-modern kuram ve sdylemlerle gerceklesi-
yor; ancak bu bakista nesnellik ve elestiri yaninda bir geg-
misle hesaplasma ve 6zlem duygusu da vardir. Her ne kadar
gerceklesmediyse de Modernizm'in icerdigi Utopyalara 6z-
lem duyulur. Gegmisle hesaplagma gelecege yonelik yati-
rimlarin saglam olmasi icindir. Cagdas sanat yapitlarinda bu
0zlem ve hesaplasma ayni anda kullanilarak durumu ben-
zersiz bir biresim olusturur. Temelde modern sanatin 6nci
akimlari ve bu akimlarin yarattigi Gretim bigimleri ve esteti-
gi cagdas sanat liretiminin ana damarlaridir. Ornegin, s6z ve

. imge arasinda iliski kuran Dada
Kavramsal Sanat, Pop Sanat icin
bir temel olmustur. Ornegin,
nesneyi kullanima agan Marcel
Duchamp'in hazir-nesnesi gele-
neksel heykeli yerinden etmis ve
sanayi ile sanat arasindaki iligkiyi
kurarak yerlestirme sanatinin te-
melini olusturmustur. Ornegin,
Surrealizm’in bilingalti streclere
ve tekinsizligin egretilemelerine
dogru actigi alan 6zellikle fotog-
raf ve video ile gerceklesen (ire-
timleri etkilemistir. Cagdas sanat
ayni anda modern sanatin sanat
yapitina yukledigi “yliksek sanat’, “essiz sanat’, “seckinci sa-
nat” gibi sanati yabancilastirici ve issizlastirici 6zelliklerle
de hesaplasir; bunlarin yerine kitle kiltiriyle ve glindelik
yasamla 6zdeslesmek, diinya dlizenini ve sistemleri irdele-
mek ve elestirmek gibi 6zellikler yerlestirir.

Cagdas sanat bilgisi, ilkemizde genel egitimde ve
Universite egitiminde yeterince verilmiyor. Genel egitimde
“gorsel kiiltlr’, “modernizm’, “post-modernizm” Gstline bilgi
verilmiyor. Bu tir bilgi devletin
ve yerel yonetimlerin ya da 6zel

Cagdas sanatin lretim siirecinde sektoriin sanat  kurumlarinda,
bireysel 6zgdirliik ve eylem etkindir; birey
cagdas sanati kendisini 6zglirlestirmek,

bagimsizlastirmak ve agcimlamak icin dretir.

genis kitle icin hazirlanacak sanat
ve kultiir programlarinda verile-
bilir; ancak bu da gerektigi gibi
uygulanmiyor. 2000'den gunu-
miize kiltir sanayii icin uzman
yetistirmek amaciyla acilan “kil-

N/

tlr yonetimi’, “sanat yonetimi”

gibi bolimlerde bile bu bilginin yeterli oldugunu sdylemek
zordur. Bu bilginin, tarihdncesi caglardan 20.yy’a kadar uy-
garliklar, sanat ve kuiltir bilgisini icermesinden 6te, 6zellikle
20.yy sanat Uretimi, akimlari ve kuramlariniicermesi gerekir.
Bu bilgi, kesinlikle post-modern séylem ve post-kolonyalist
bakis agisindan sunulmali ve Avrupa-merkezci sanat tarihi-
ni elestiren bir bilgi olmalidir.

CAGDAS SANAT ve TOPLUM

GUnimuzde Uretilen sanat yapitlarini (gesitli teknik-
lerde resim, lic boyutlu nesneler, post-modern heykeller,
sanat olarak fotograf ve video, mekan yerlestirmeleri, per-
formanslar) “cagdas sanat yapiti” olarak degerlendirebil-
mek icin ve bu yapitlan tiketim ekonomisi ve kiltlrinin
Urettigi gorsel/nesnel Uriinlerden ayirt edebilmek icin, bilgi
sahibi olmak gerekiyor. Temelde sanatgi ve izleyici arasin-
da her cagdas sanat yapiti dolayisiyla zihinsel, distinsel ve
toplumsal iliski dogar ve zaman icinde bu yapitlarin topla-
mi toplumun zihinsel bir degisim gecirmesini saglar. Bu Ug¢
algi ve sirecin gerceklesmedigi
Urlinler cagdas sanat yapiti de-
gildir; salt tiketim malidir. Cag-
das sanat yapiti topluma ulastigi
zaman gerceklesir, anlasildig
zaman tamamlanir, degisim ya-
rattigi zaman kalici nitelik kaza-
nir.

Yukarida tanimlandigi gibi
karmasik sirecleri ve turleri
kapsayan ¢agdas sanat uretilir-
ken ve kitle tarafindan algilanip
tlketilirken surecler zor anlarla
doludur. Toplumla iliski gercek-
lesirken izleyicide “saskinhk’,
"tedirginlik’, “ gerginlik” gibi duygular uyanir. Cagdas sanat
yapiti kendini kolay ele vermez, zor anlasilir, bilgi, eneriji, ce-
saret ve yogun dikkat ister. Hem sanatgi hem de izleyici icin
gecerli bir 6zelliktir bu. Cagdas sanat yapitina ulasmak icin
izleyici zaman, enerji ve 6zel bir duyarlilik yatirnmi yapmali-
dir. Donanimli bir kisi algilama ortamina hazir bir sey getirir
ki, bu egitimli bir anlamlandirma yetisidir. Bu durumun gos-
tergesi izleyicinin kendini sanat yapitina tiimuyle yogun-
lastirmasidir. Sonugta, sorun, insanin ¢cagdas sanat yapitina
kendini tam olarak verip vermedigidir. Bu kendini verme bir
tutku, bir gerilim, bir olaganustu ¢abadir. Sanat yapiti nasil
bir cabayla Uretiliyorsa, sanat yapitini izleme de bir ¢cabadir.

Kuresel kitle, 1990'lardan baslayarak ve surekli ivme
kazanan bicimde dikkatini cagdas sanata yodunlastirmis-
tir; ¢linkli bu yogunlastirmayi saglayan sanatin gosterildigi
kurumlar giderek bir kurumagi olusturmustur. 1980’lere
kadar yalniz Avrupa ve ABD’ye 6zgii bir kiltlr sanayii kolu
olan modern ve post-modern sanat altyapilari ve Gretimi,

Kaya Ozképrtild, Halat Heykeller, Caddebostan

cagdas sanat evrildiginde artik kiiresel baglamda kdilttir sa-
nayii kimliginin 6nemli bir 6gesidir. Cagdas sanat yapitlar
iki bicimde toplumun 6niine ¢ikarilmaktadir: Birincisi, cag-
das sanati kamusal ya da kurumsal kimliklerinin araci olan
resmi ya da 6zel kurum ve kuruluslarin yonetimidir. Burada
¢agdas sanat yapiti ulusal kultlr kimligi ya da yiiksek yati-
rim araci damgasiyla ve her iki durumda da 6zellik sifresiyle
kitlenin oniine c¢ikarilir ve herkesce kabul gormesi saglanir.
Ulusal ya da 6zel miizeye, arsive, koleksiyona, sergiye, gos-
teriye, sanat tarihsel siniflandirmaya, egitim sistemine soku-
larak tanimlama yoluyla mesrulastirilir. ikincisi, ticari amaci
ikincil olarak goren ve cagdas sanat yapitini toplumu ve di-
zeni uyaran, elestiren ya da degistiren bir arag olarak kulla-
nan, siyasal, toplumsal sdylemleri olan sanatgilarin ve sanat
uzmanlarinin yontemleridir. Bu ydntemler cogu zaman be-
lirli amaclara yonelik olarak gruplasmalar, calistaylar, goste-
riler diizenlemek, toplumsal siyasal icerikli sanat yapitlarini
toplumla aracisiz paylasma yoluna gitmek gibi sivil toplum
orgutlerinin yontemlerine benzer. Burada her iki yontemin
glinimuzdeki hedef alani kiire-
seldir: Kiiresel sanat piyasasi ve
kuresel kamuoyudur.

Her iki durumda da kitleye
sunulan Uretimin ¢agdas sanat
olarak tescil edilmesi slirecinde
sanat uzmanlarl (sanat elestir-
meni, sanat kuramcisi, kira-
tor) devreye girer; onlar, butin
yontemler ¢ok iyi uygulanmis
olsa bile, cagdas sanat yapitinin
hakikiligi ve niteligi konusunda
kacginilmaz olan belirsizligi, tar-
tismalarla, ¢ok keskin ve ince
belirleme ve tanimlamalarla
giderebilirler. Belirsizligin azaltlmasina yonelik kuramlar,
keskin incelemeler olmadan, toplumsal bir olay olarak ¢ag-
das sanat dislinilemez. Cagdas sanat Uretimi ve tiiketimi
sanatgilarin, uzmanlarin, toplumun, resmi ve 6zel yatinmci-
larinin uzlagmasini gerektiren bir olgudur.
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[0 Reza Bey sizi tanimayanlar igin bize biraz ken-
dinizi tanitir misimiz?

Yari Azeri yari Fars kdkenliyim. Tim egitim hayatimi
iran'da gecirdim. Urumiye'de dogdum. Urumiye Van'dan
1 saat uzaklikta, iranin Bati Azerbaycan béliminde yer
alir. Daha sonra Tahran'a tagindik. Biz asiret gibi, ayni ma-
hallede birbirine bagl bir aileyiz. Her gittigimde bir ara-
ya geliriz. Cok muhafazakar degil ama dindar bir ailenin
cocuguyum. Ozellikle baba tarafimda en benimsedigim
sevdigim nokta ailemin islamiyet'teki Siilik-Stinnilik me-
selesine hi¢ takilmadan farzlarini yerine getiren bir du-
rumda olmasidir. Boyle bir aileden geldigim icin mutlu-
yum. Babam emekli bir albaydi. Enteresan olan babamin
gorunisinde profilini bildigimiz bir dindarlik goriintisi
olmamasina ragmen, kendimi bildim bileli sabah erken-
den kalkar, namazdan sonra Kur'an okur, ardindan da
Nehcii'l-Belaga okur. Sonra hayatina baslar, sabah yi-
riylsiini yapar. Sanatla hig ilgisi olmamasina ragmen,
edebiyatla yakindan ilgilidir, sesi glizeldir. Bu yonimi
birazcik babamdan almisimdir. Dayim sanatkardir. An-
nem hemsire aslinda ama sanata yatkinligi var. Ablam
psikolog ama simdi 6gretmenlik yapiyor. Ben ise iran'da
Uc ayn sirkette sanat yonetmenligi yapiyordum. Televiz-
yonda sahne ve dekor tasarimi yaptim, gizgi film ¢ekimi
yaptim. Muzik ve edebiyatla i¢ ice giden deneyimlerim
vardi. 26 yasinda ilk evliligimin bitiminin ardindan psi-
kolojik bir buhrana girdim. Hayatimin rotasini tamamen
degistirme karari aldim.

Buraya ne zaman ve kag yasinda geldiniz?

2002 yilinda Aralik'ta buraya geldim. 29 yasinday-
dim, su an 38 yasindayim. Bu kararin bir bagska boyutu
iran'in 30 yildan fazla siiredir bir ambargo altinda ol-
masidir. Belli bir seviyeye kadar gelirsiniz, ondan sonra
diinyadan bir seyler alabilmek ve diinyaya kendinizi ta-
nitmak icin mecbur iran disina cikacaksiniz. Tim iranl
basarili sanatcilar bu dénemi gegirmistir. Bu mukadder
bir seydir.

Diger tiim sanat dallari icin de bu durum gecerli
midir?

Yani Farsca icin durum boyle degildir. Ama butin
sanat dallariicin hemen hemen durum bdoyledir, 6zellikle
sizin en fazla duydugunuz sinemada bdoyledir. Tirkiye'de
de duinyanin her yerinde de boyledir. Mesela Nuri Bilge
Ceylan’ 6diil almadan 6nce kimse tanimazdi, adam yurt
disina ¢ikti 6diluni alip geldi simdi ulasabilirseniz bu-
lun bakalim. Bilmiyorum bu neden kaynaklaniyor, son

yillarda yasadigimiz kiltiirden mi, yanlis egitimimizden
mi, batinin etkisinden mi, medyasinin gliciinden mi kay-
naklaniyor. Biraz halk olarak Bati sevdali, Bati eksenli
yastyoruz maalesef. Yani biri gidip 6ddl aldigi zaman o
bizim icin kiymetli oluyor. Sanki o sanatginin isi ve hayati
oradan baslamis oluyor, kimse eskisini sormuyor.

Bati degerlerine 6nem vermek iran icin de ge-
cerlidir diyebilir miyiz? iran kendi degerlerinden de
besleniyor gibi geliyor.

Ben ¢ok gercekei diistiniyorum. Ben bu sanatgilarin
icinde oldugumdan dolayi bazilari cok kdklerine baglilar
ve bagh kalmay:i da istiyorlar. Mesela Mecid Mecidi diin-
yanin en iyi sanat gorintli ydnetmeniyle ¢alisiyor ama
senaryosundaki minimalizmi korudugunu fark edersiniz,
stirekli kiicuik film yapar. Su anda Peygamber Efendimi-
zin hayati Uzerine calismaktadir. O bunun karakteridir
ama Mecid Mecidi gibi, Abbas Kiarostami gibi insanlar
¢ok az bulunuyor. Cogu imkanlar elvermedigi icin, iste-
diginiz paraylr alamadiginiz icin, istediginiz donanima
sahip olamadiginiz icin, belki biraz icerik, senaryo ve
edebiyata yonelmis oluyorsunuz. Yani bu durumu dev-
rimden sonra su anki hiikimete baglamiyorum. Yaklasik
200 yildir ingilizlerin ve Ruslarin iran’a girmesiyle birlikte
1800’lerin ortalarindan bugiine kadar ciddi bir kdltdrel
asimilasyon var. Bundan biraz korunmus olmanin sebebi
edebiyattir. Ben bunu her zaman vurgularim. iran'in her
evinde ister Musevi, ister MUsliman, ister isevi, her evin-
de oncelikle kutsal kitap bulunur, onun hemen akabinde
mutlaka Hafiz'in Divan'i, Mesnevi vardir. Hala okurlar.

iran’in, mesela Kum sehrinin bir kdyiinde ilkoku-
la giden bir ¢ocuk Hafiz’la ne zaman tanigir?

ilkokul ikinci siniftan itibaren Hafiz'la, siirle tanisir
cocuk. Farsca edebiyat dersinde mutlaka sadelesmis
siirler vardir. Firdevsi'den, Sadi'den ama sadelestirilmis
haliyle 5-6 beyit secip 6grenirler. Lise seviyesine dogru
bu siirler agirlasir ve ciddi bir edebiyat egitimi s6z konu-
sudur. Benim babamin ninesi g6zl gérmedigi ve okuma
bilmedigi halde hafizdi ve ¢okga siir biliyormus. Babam
okuyus hatalarini bu hanimin dizelttigini soyler. Tabii
bizim dilimizi kesmediler. Turkiye'deki en biyik hisran
alfabe devrimidir.

Sizin hayatiniza baktigimizda resim, fotografci-
lik, kaligrafi, sanat yonetmenligi, miicevher tasarim-
ahig gibi bircok alani goriiyoruz. Bunlarin disinda
bilmedigimiz bir yoniiniiz var mi ya da siz bunlardan
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hangisiyle kendinizi tanimliyorsunuz?

Valla o benim haddim degil, ben hig biriyle tanim-
lamak istemiyorum kendimi. Ben 6grenciyim, hep 6g-
renci kalmak isterim. Burnumu ¢ok ise sokuyorum o da
maymun istahliigimdan kaynaklanan bir durumdur. Ben
baska sekilde sorunuzun cevabini vereyim dilerseniz.
Benim iran'da haftada bir giin bulusup da sohbet ettigi-
miz bir hocam vardi. Kerbela dogumlu Huseyin adinda
bizden para almayan biriydi. Uluslararasi Kur'an yarisma-
larinda jirilik yapan bir hafizdi. Buraya gelmeden 6nce
bu hocayla ben bir gériisme yaptim. iran disina ¢cikma
istegimden bahsettim. Gidemezsin dedi. Bana adam gibi
bir delil sunmadan hakkimi helal etmem, olmaz dedi. Ba-
haneler sundum, yasadigim hisrani vs. her seyi anlattim
ama ikna olmadi. Boyle bir insana nasil cevap vereceksin.
Dislindiim diisiindiim soyle cevap verdim. Bak dedim,
Allah bana birtakim yetenekler vermis, biliyorsun ben
burnumu sanat dalinda bir ise soktugumda isin i¢cinden
bir sey cikmistir. Belki ¢ok iyi degdildir, ama kétu de ol-
mamistir. Bu iyi bir yetenek ve ben Allah’'in bana vermis
oldugu bu yetenegin de farkindayim. iran'da bu yetenek
buraya kadarmis, bundan fazlasini miisaade etmezler de
ben de edemem. Sunu bilirim ki, dbir diinyada yakama
yapisacak, benim sana verdigim yetenek su, sen su nok-
tadasin, daha niye ilerlemedin diye soracak. Cok uyanik-
sin evet, gidebilirsin yolun acik olsun dedi bana. Soru-
nuzun cevabi sanirim burada. Her seyi deniyorum, her
seyin Uzerine gidiyorum. Tanri bana bir yetenek vermis,
sanatci bile diyemiyorum kendime. Simdi siz kendinize
bir isim takarsaniz olmus olursunuz. Biz olamayiz. Allah
bile oldum demiyor, askin icinde kendini gérmek igin ya-
ratmaya devam ediyor. Bir donem yoénetmenlik yapmi-
simdir, minyatir resim hocaligi yapiyorum ama kendimi
sanatgi olarak tanimlayamam. Kendimi 6grenme asama-
sinda goriiyorum. Yapabilirsem bagska seyler yapacagim,
onu da soyleyeyim. Sanat dalinda en kiskandigim kisiler
mizisyenlerdir. Basladim ama devam edemedim. icimde
kald1. Bir yerden baslayacagim ama nerden bilemiyorum.

Olmak gelisime engel midir?

Aynen. Bakin ben burada bir 6rnek veriyorum. Allah
Teala insani niye, kainati neden yaratti. Oldum diyebilir-
di, deseydi, yaratmazdi, askin i¢inde ask ve kendi icinde
kendini gérmek istedi. Onun icin yaratti. O dyle olunca
bize laf dismez. Kiyaslamak mimkiin degil ama O kendi
icinden bir dem Uflemis de o biz olmusuz.

Sanatlari Allah'in lutfuyla insanlar icad ediyor. Onlar
bize aitler. Ben kendi eserlerime ¢ok bagh degilim. Esim
cok Uzuluyor ¢cok sevdigim bir eserimden kolayca vaz-

gecebildigimi goriince, bunu neden birakiyorsun diyor.
Ben de yenilerinin gelmesi icin bunlardan vazgegmem
lazim diyorum. Anka kusunun hikayesine benzer hani
kal olur yanar kendi kiilinden yeni bir yumurta ¢ikar. O
aciyi hissetmemiz lazim Leyla'yla Mecnun gibi.

Hz. Mevlana’nin hayatini ebru ve minyatiirle bir-
likte sinema perdesine aktardiniz, bu fikir bu calisma
nasil ortaya cikt1?

Bu fikir sevgili hocam Osman Sinav‘dan ¢ikti. Osman
sinav bir giin Kapilari Agmak dizisinin ¢ekimi igin tum
istanbul'daki ebr(zenlerin kapisini calmis ama Hikmet
Barutcugil onu reddetmeyen tek kisi olmus. Simdi Hik-
met Barutcugil'in sOyle bir 6zelligi vardir. Yapamasa da
hicbir sey icin olmaz, olamaz demez. Tabi Allah’'a derin-
den bagli oldugu icin olur, hatta olursa ne giizel olur der.
Yaraticiyla baglantisini o kadar gilizel olusturmustur ki,
birbirine benzeyen iki insanin bulusmasi. Bir gece beni
Hikmet Hoca aradi Osman Sinav’la tanismak ister misin
diye sordu ve beni Ebristan’a davet etti. Ben ebrudan o
doénemlerde hi¢ anlamazdim. Osman Bey cok biiyiik bir
heyecanla projeden bahsetti. Hikmet Bey oncesinde
bir deli taninm onu yaparsa ancak o yapar diye benden
bahsetmis Osman Bey'e. Aynen dyle oldu. Orda bir tekne
vardi. Hoca yonlendirdi. Ne yapmam gerektigini anlatti.
Denedik baktik, ikinci denemede Osman Abi de bir he-
yecanlandi hadi yapalim, kamerayi kuralim dediler ve
orada bir seyler ortaya cikti.

Hocam ebruyla ilgileniyoruz. Bu ikinci deneme-
de olacak bir sey degildir.

Eyvallah orada benim bir seyim yok. Vermisse ver-
mistir Allah.

Ben o diziyi de izledim. Mustafa Kutlu’'nun hika-
yesi. Giristeki boliim ¢cok 6nemli, ebru yapiliyor, ayni
anda da anlatiliyor.

Cok glizel baslangic¢ oldu, birliktelik oldu. Mevlana'yi
yaptik daha sonra. Yapimcisi Osman Sinav'dir. Biz de Hik-
met Bey ve birkac iranl arkadas bir araya geldik, 15 daki-
kalik kisa metraj cektik. Orada garip bir sey oldu. Festival-
lerde hicbir seye sokulamadi. Kisa film degil, animasyon
degil, deneme degil, hala bir kategoriye sokulamiyor.
Neyse Turkiye'yi bir sekilde temsil ettik 6dil alamasak
da. Ulkeye déndiik ama kimse sormadi ne yaptiniz diye.
Biraz da tuhaflarina gidiyordu, ben o zamanlarda Tiirk
vatandasi degildim.
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Din ve sanat iligkisi lizerine yogunlastigimiz bu
sayimizda biraz da sanat diisiincesi lizerine konusa-
lim isteriz. Sanat modern ya da geleneksel sanat ha-
line nasil gelir?

Modern ya da geleneksel sanat diye bir sey yoktur.
Sadece cagdas sanat vardir. islam sanati dedigimiz sey
sadece hattir. Bunun disindakiler islam sanati degildir,
glinimiize kadar gelen bazi etnik gruplarin, halklarin
benimsedigi baska sanatlardir. Mesela minyatiiri MislG-
manlar almislar gelistirmislerdir. Tek islam sanati hattr.
Onu da geleneksel sanata koymak beni asir kizdiriyor.
Gelenek rafa kaldiriimis, eskide kalmis seydir. Peki sanati
rafa kaldirabiliyor muyuz? Bu
kadar dinamik olan, tekamdl
iceren bir kavram gelenek-
sel olabilir mi? Ben nerede
olsam bunu konusuyorum.
Geleneksel kelimesi hi¢ bir
sanat dalina isim olarak ve-
rilemez. Sanat sanattir. Re-
sim nasil geleneksel, mimari
nasil geleneksel olmazsa hig
bir sanat dali da rafa kaldiri-
lamaz. Tanimlama c¢abasidir
bu. Nasil ki heykel heykeldir.
insanlar kategorize ederek,
tanimlayarak sahip c¢ikma
derdindeler onu anliyorum.

Klasik icin de ayni sey
gecerli mi?

Klasik de geride kalmis
bir seydir, gelenek gibi. Onun
tanimi Latincedir. Temel egi-
timdir. Mesela desen bilgisi,
anatomi gibi temel alinmasi
gereken bir egitimdir. Mesela klasik Tiirk minyaturi var.
iran Orta Asya'dan gelmis olan hala Cin'de cizilen minya-
tiirde mesela Cumhuriyet dénemiyle bir kopukluk yasa-
mistir. Ama iran'da bu kopukluk olusmamis ki Mahmud
Farsciyan gibi bir adam ortaya c¢ikti. Simdi diyorlar ki bu
artik minyatir degil, resimdir. Ben de soruyorum. Pers-
pektif yok dediler. Dogrudur ama zamaninda Bati Neo
Klasizm déneminde de perspektif yoktur. iste orada bana
cevap veremiyorlar. Minyatiirde niye minik minik seyler
var. Kimse bunu tartismiyor. Minyatir bir tekniktir. Artik
kimse onu tartismiyor. Resmin bir daldir. Eskiden kagit
yapimi ¢ok zordu, pahaliydi. Altin, boya, kagit, sultanla-

Reza Hemmatirad / Fakr u Fena

rin krallarin ancak para 6deyebilecegi cinstendi. O do6-
nemde minyatiir resim bile degildi. insanlarin eli titreye-
rek yapardi. O dénemde metne dayali yapilirdi. Yazilarin
yaninda yapiliyordu. Ta ki eserleri Topkapi miizesinde de
yer alan Kemalettin Behzat gibi biri ¢ikti ve dedi ki hayir
arkadas ben resimlerimin yanina hat yazdirmayacagim.
O glinden sonra minyatiir resme girdi. Kemalettin Beh-
zat o donemin en biyiik resim ustasi. Glinimize kadar
geldi. Ondan sonra da Tirk minyatiriinde Muhammed
Siyah kalem diye bir adam c¢ikti hala onun yaptiklari re-
simleri kimse yapamiyor. Onun teknigi o kadar gelismis-
tir ki, saheserdir. Bazen Tiirk minyatiirii cok basittir diyen
arkadaslara soyle diyorum.
Levni’'nin bazi minyaturlerini
alip kopyaliyorlar ve bu Tirk
minyattriudir diyorlar. Ben
de soruyorum. Muhammed
Siyahkalem, Glyaseddin
veya Osman Nakkas Tirk
degil miydi? Onlari niye ca-
listirmiyorsunuz?  Levni'nin
en biyik degeri nakkas-
ik agisindan ustahdi degil,
Levni disinda Osmanliyi
anlatan hi¢ kimse yoktur,
yoksa onun teknigi degildir.
Onun resimlerindeki sosyal
anlatim 6nemlidir. Benim
siniftan kim calissa o tekni-
gi siniftan atanim. Maalesef
bunlar tartigiilmazsa o&yle
kalir ve 6yle benimsenir. Bir
de bu geleneksel kelimesini
kimler atmis ortaya. Daha
on sene Oncesine kadar
ebru, tezhib yapana kimse
selam vermezdi. Cumhuriyetle beraber bunlar ayirdilar,
geleneksel dediler ki ayrilsin, 6lsiin, rafa kaldirilsin. Bir
zamana kadar Mevlana'dan bahsedene geri kafalisin de-
nirdi, simdi herkes Mevlana (izerine defile, koleksiyonlar
yapiyor. Onunla alakasi olsun olmasin. iste bu yiizden
geleneksel kelimesini onlar koydular. Maalesef bizler de
benimsedik. Oyle bir sey yok.

iran’da ve diger islam diinyasindaki sanat calis-
malarini nasil buluyorsunuz.

islam diinyasinda sanat berbattir. Egitimden kay-
naklandigi icin. Ozellikle suretin haram olmasi, miizigin
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bile bazi yerlerde engellenmesi. Fakat islam cografya-
sinda Turkiye ve iran cok sanshdir. O da kiiltirel alt ya-
pilarindan kaynaklanir. Burada ilber Ortayli Hocam bir
climle kurar ben de onun devamini getiririm. Der ki,
iran'dan islam’i 6grenen Tiirklerle iranlilarin cok benzer-
ligi vardir. Biri Sii biri Stinni olsa da islam’a bakis acilari
birbirine ¢ok yakindir. Ben de ilave ediyorum, Turkler
islam’i iran'dan 6grendiler, tasavvufu da iranhlar Tiirkler-
den 6grenmislerdir. Yani Attar, Seyh Sadi Sirazi, Mevlana,
Hafiz, Omer Hayyam biitiin bunlari aslinda bir araya ge-
tirirseniz tasavvufun o6ziinde Tirklik var. Clink{l tasav-
vuf Samanizm'den geliyor. Yani Samanizm'e dayal bir
kok, islam’in giizelligiyle nuruyla bir araya geldigi zaman
tasavvufu olusturuyor. Samanizm'de ne var; samanlar
doganin glcline, glizelligine inanan ve ona son derece
saygl duyan insanlardir. Biz ne diyoruz yaratilani severiz
yaratandan otiri. Bunlar bir araya getirince tasavvuf
ortaya cikiyor. Araplarda sadece hat vardir. Cok giizeldir
hem de. Bizim cografyamiz kilturel alt yapimizdan kay-
naklandigi icin 6zeldir. Simdiki konumuna baktigimizda
ise sanat egitiminde Tirkiye berbat bir noktadadir. Min-
yatlrde mesela, fakiltede 6grenciilk dersinde hoca 6ni-
ne birka¢ minyatiir 6rnedi verir, sunun surasini burasini
kopyala, bir araya getir, iste boya, kadit ¢iz bakalim. Ka-
git nasil yapilir bilmeden, kalem tutmadan, perspektifin
ne oldugunu kavramadan cizime baslar. Simdi modern
sanatlara bakalim. Giizel sanatlara bakalim, cogu defile-
de gibi giyinir, bir birokrat geldi mi yumurtayla protesto
etmeyi bilir, ama ne okur, ne yaparlar, ne 6grenirler? Hig.

Bunu ben ifade ettim 6gren-
cilere. Tabi bu mifredatla
alakal bir seydir. Gecenlerde
Trakya Universitesi'ne gittim
harika tarihi bir binay! yap-
migslar, eski Edirne gari. Ha-
rika bir yer. Oradan sanatgi
¢ikmamak mumkin degil.
Ben birkag fikir sundum ka-
bul etmemekle beraber bir
sey soylediler. Grafik 6gren-
cisi desen ¢izmeyi 6grenmez
dediler. Ve Turkiye'de sanatin
oldagina o an fark ettim.
Tabi bu YOK'in belirledigi
bir seydir. Nasil yani kalem
tutamaz mi, anatomi cize-
mez mi, ne okuyor? iste sa-
nat boyle gidecek.

Burada bir kirilma var. Cumhuriyetle beraber bu
sanatlarin gerilemesi s6z konusudur. Heykel, resim,
modern sanatlara yonelim oldu. Usta girak iliskisi de
ortadan kalkmis oluyor.

Buradan rahmetle yad etmek lazim. Siiheyl Unver
hocamizi. Aslinda kendisi tabiptir, ama sulu boya ustasi-
dir. Tim isini gliciini birakir kaybolmakta olan minyatir
sanatinin elinden tutar. Teknikleri yanhstir, eksiktir, ama
o sanatin canlanmasini saglamistir. Onun 6grencileri ve
sonraki G¢ nesil yanhs 6grenmistir ama bu aci tarafin
glizel kismi da Suiheyl Hoca olmasaydi minyatiir olmaz-
di simdi. insanin akli var degil mi, minyatiir yaziyorsun,
internette yiizlerce sey cikiyor. Dinin temeli budur di-
siinmek. Kur'an'da ne yaziyor, yeryiiziinde gezin, benim
ayetlerimi diisiinlin ve sonra yolunuzu secin. Bizim ya-
sam felsefemiz tefekkiirden geciyor. Su an bizim yap-
tigimiz tefekkiirsuzliktir. Digerlerinde olan ezbercilik
sanatta da s6z konusudur. Ama sanat anlamak, yasamak
demektir. Anatomi icin eline dokunacaksin. Sen kes-
federsin, sonra eyvallah dersin, teslim olursun. Sadece
kopyala kopyala dersen bugiinkii durum c¢ikar ortaya.

Tasavvufun islam sanatina etkisi var mi?

Kesinlikle vardir. Mesela miizikle ugrasan Ustatlari-
mizin codu tasavvufa meyilli insanlardir. Mesela Atatiirk
her aksam oturup, bir hafizi, bestekari dinlerdi. Simdiki-
leri diisiinelim. Gelip sadece bir acilisa katilip gidiyorlar.

Miisliiman sanatci, kimligini, sanatini neyle bes-
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ler.

Dogayla, yaratilmig olan her seyle.

Onu diger sanatgilardan ayiran sey nedir peki?

Daha gli¢li olmali, ¢linki inanci vardir. Onu diger-
lerinden ayiran en énemli sey odur. Misliiman daha bir
distindr. Ciinki islam'in 6zii tefekkiirdiir, sanat da dyle-
dir. Zaman zaman suret ¢izimine bakalim. Resim sanati-
na bile izin yoktur ama zamaninda da cizilmistir. Il. Murat
Fatih'in babasi resim sevmez. Fatih geliyor diinyanin res-
samlarini getiriyor, resim yaptiriyor. Sonrasinda oglu Be-
yazid da tim resimleri ortadan kaldirir, tek babasininki
kalir. Onu da uzaklastirin der, tim bunlar siyasidir. Mis-
[iman sanatgl sorguya cekilecegine inaniyorsa ¢ok ca-
hsmalidir. Batidakinden daha ¢ok calismalidir. Kur'an'in
emri vardir, gezin goriin. Peygamberimiz emrediyor;
besikten mezara ilim 6grenin. Biz ne yapiyoruz iki ¢iziyo-
ruz oldum deyip, icazet alinca cekiliyor kdseye, taht ku-
ruyoruz ve 6grenci calistiriyoruz. Bir de tehdit ediyoruz
baskasina gitme diye. Ben ibadet diye, calisamayacak
duruma gelecek kadar yaslansan bile ¢alismaya devam
edeceksiniz, derim. Ben 6grencilerime hep séyliiyorum
bagskalarindan da ders alin diye. ibadet Allah'in verdigi
nimetin degerini kiymetini bilip, dogru kullanmaktir. Sa-
nat Allah’in yarattigini guizellikle ortaya ¢ikarmaktir. Sa-
natci bu guzelliklerin tercimanidir. Sadece bir vesiledir.
Ne gtizel ki yerylziinde alti milyar insan var ve ne kadar
sanatgl var ki her birinin sergisi bir digerine benzemez,
kopyalasa bile farklidir. iste bu, Allahin biytikligiine
inanmanin en guzel delilidir. Benim kafamdaki Muslu-
man sanatgi profili budur. Herhalde calismadigim giin
oldugum gun olur, bunun disinda ¢alismam lazim, bir
yerde oturdugunuzda da tefekkiir edeceksiniz.

iran sinemasi son yillarda ¢cok 6nemli oldu ve iyi
isler yapiliyor. Tiirk sinemasiyla farki nedir?

Temelde bir fark var. iran'da énce sinemaci oluyor-
sun ondan sonra film yapiyorsun. Turkiye'de 6nce dizi
cekersin televizyonda yer alirsin sonra sinema yaparsin.
Mesela Turkiye'de grafik okuyan bile desen, resim dersi
almaz. Ama iran'da temel saglamdir, egitim alir. Bir film
cekmek icin bile desen dersi alir. Denklik olsun diye tiim
dinyada okunan dersler okutulur. Tabi teknik olarak
Turkiye'nin yillarca gerisindendir. Hem ambargo altinda
oldugu icin Giretemiyor. Ama egitim olarak edebiyat ola-
rak cok derindir. Kendimden 6rnek vereyim. Ben fotog-
rafcilikla da hayatimi gecindiriyorum ve makinam eski,
kendi zamaninda iyiydi ama simdi eskidi. Misterime
onun adini sOylersem bir daha bana is vermeyeceklerin-

den cekinirim. lyi makinayla ¢cektim siz fotografiniza ba-
kin derim. Makine nedir ki, ister 2002 yilinda, ister 2011
makinasiyla cekin bu isi teknoloji yapmiyor, sanat gondl
isidir. Ama Turkiye'de her sey dizi sektoriinden geldigi
icin ylizlerce insan gerekiyor bir set icin, sanki kollari yok
arkadaslarin. Mecidi'ye buradaki dizi sektoriinii anlatin-
ca o kadar sasirdi ki haftada 90 dakikalk dizi, sinema
gibi, bu delilik dedi. Benim zaman kaygim olmayacak,
distinecedim, ugrasacagim. Burada iki haftayla cekilen
orada aylarca cekilir. Burada bir goriinti ydnetmeni var,
yaninda 6 asistan. Orada iki asistanla calisilir. is yaratmak
guzel sey ama gereksiz insan bulundurmak da hantal-
liktir. Bana sorarsaniz iki tarafta da hatalar var. Dizi seti
anlayisi Nuri Bilge Ceylan’in tarziyla degisiyor. iran'da ar-
tik su kadar kamera ile is yuriimeyecedini anlar. Mesela
Cennetin Cocuklari gibi Mecidi'nin filmlerini herkes sey-
retmistir, izlemeyen kalmamistir ama sorsaniz ne kadar
para kazandi diye, kazanamadigini goruriiz.

Benim 6 yildir burada kiirek ¢ektigim bir mesele
var, Tirkiye ve iran sinemasini bir araya getirmek. iste
Osman Sinav’la Mecid Mecidi'yi tanistirmak da bunun
meyvesi. ikisi de birbirini cok seviyor ama biraz direni-
yorlar. Biri sette 100 kisiyle biri 15 kisiyle calisiyor. Simdi
bir iki tane ortak film ¢ekildi mi bu asilacak.

Calismalarinizi yeni nesillere nasil aktarmayi
diisiiniiyorsunuz?

Benim pek bir atdlyem olmadi. Cuma giinleri istan-
bul Tasarim Merkezi denilen yerde minyatr dersi veriyo-
rum. Ozbekler Tekkesi'ni restore ettiler ve miithis bir yer
oldu. Beni herkes istedigi gibi adlandirmis, kimi fotog-
rafci, kimi minyatuirct, kimi mlcevher tasarimcisi. Benim
hayalim desen ve anatomi dersi vermektir. En biyik ha-
yalim bir sanat okulu acabilmek, ona da bir cerceveci
hocanin adini vermek. Rahmetli cerceveci Mustafa Di-
ken emekli 6gretmendi ama sanata ¢ok diiskiindii. O’'nu
o kadar taniyan vardi ki Cagaloglu semtinde camci hoca
dendiginde cok ilgin¢ anekdotlar vardi. Amerika'dan bir
hanim geldi vefatini 6grenince yigild. italya'dan bir mi-
mar geldi ayni sekilde cok etkilendi. Diinyanin dort bir
yaninda insanlar geliyor, soruyor oglu Ali bile bilmiyor
bu insanla nasil baglanti kurmuslar. Turkiye'de kalmami
etkileyen en 6nemli etkenlerden biri o Mustafa Diken
amcamdir.

Cok tesekkiir ederiz. ll
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Sehzadebasi Camii Kubbesi

DUN BUGUN BAGLAMINDA
CAMI MIMARISININ YARININA
_BAKABILMEK...
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Camide, bugiinden yarina zamanimizin mimarhgini olusturmak biz mimar-
larin mesleki etik sorumlulugudur. Bu da ancak elestirel diisiince ve yeniliklere
acik olmakla bicimlenebilir. Dolayisi ile temel'hedef, tarihsel kaliplarin aktaril-

masi yerine, ge¢migin ozuinden yararlanmak, giiniimiiz teknolojisinin bizlere
sundugu malzeme striiktiir olanaklarini degerlendirerek cagdas sonuclara
ulagmak,yarinlara atifta bulunabilmek olmalidir.

O Baslangictan Osmanlilara Kadar Cami Mima-
risi

islam tarihinde ilk cami, Medine yakinlarinda-
ki Kuba koyiinde yapilan mescit olmakla birlikte Hz.
Muhammed’in Medine'de evinin avlusunda olusturdu-
gu mekansal diizenleme asil olarak, ilk ‘prototip cami’
ornedi kabul edilmektedirHz. Muhammed’in Medi-
ne'deki evi, Peygamberin kamusal fonksiyonlarini yeri-
ne getirebilecegi ol¢lilerde 6zel bir yasam birimidir'.Bu
prototip cami diizeni, sonraki donemlerde camilerin in-
saa edilmesinde, mimarlarin uyduklar kurumsal temeli
olusturmustur?.

Osmanlilarda Cami Mimarisi

Osmanli Mimarisi, 1299- 1437 yillari arasi Bursa
Devrinde, Anadolu Selcuklu ve Beylikler Donemi cami
anlayisinin gelisme gostererek devam ettigi gorilmek-
tedir. Camilerde ¢ok g6zl plan basitlestirilmis ve Gzer-
leri yan yana gelen kubbelerle 6rilmustir. Bunun yani
sira tek mekana gecis careleri aranmaya baslanmis, diiz
catilar ve tekil sivri kiilahlar terk edilmistir. XV. yy. 'In or-
talarina dogru Osmanli Cami mimarisinde, tek ve buyuk
bir mekanin gerceklestirilmesine yonelik énemli adim
atilmistir. Bu blyik ve merkezi mekan, ashinda gittikce
genisleyen kubbe caplarinin ortaya koydugu sorunla-
rin ¢6zmi sonucunda elde edilmektedir. Yapida va-
rilmak istenen sonug artik, mekanlara 6rtli saglanmasi
olmayip, tasarlanan merkezi kubbenin tartisilmasidir.
Bunu saglayan struktiir ne kadar rasyonel ve basit ta-
sarlanirsa, sonuc o 6lctide miilkemmel olmaktadir. Ana
kubbenin cevresindeki 6rtilerin de katilimi ile caminin
Ortlict kabugu altinda striiktlrtin sagladigi bir mekan
olusmaktadir.

Osmanli Mimarisinin temel birimi kubbeli “kare-
kiip” olmustur. Tek kubbe; kiicik capli camilerde gelisi-
mini strdiirmis, daha biyuk satihli camilerde tek kub-
benin yetersiz oldugu gorulmistir. Bu asamadan sonra
yapilacak olan; temel birim kubbenin yardimci eleman-
larla desteklenerek cami i¢ mekanini blyltmek olacak-
tir. Bu distinceyle Osmanh Camisi merkezileserek, ig
mekanin kubbe altinda toplanmasi amacglanmistir®.

Edirne'de 1437 - 47 tarihleri arasinda yaptirilan Uc
Serefeli Cami, Klasik Osmanli mimarisinin baslangici
olarak kabul edilebilir’. Merkezi plana dogru mekansal
gelisim istanbul'daki Bayezit Camisi'nde (1506) sonuca

gotirecek bir adim daha atmaktadir. Kubbe capi 18 m.
olan cami, kendinden 6nce gelen biitiin camileri mekan
tesiri itibariyle gegcmektedir. Camide, biylk kubbenin
capinin yerden yuksekligine orani, yanlardaki kiiglik
kubbe caplarinin yerden yuksekliklerine oranina esittir.
Bu mekanin en belirgin 6zelligi yan hacimlerin tamamen
ortaya acllmis olmalaridir®. 1544 tarihli istanbul Sehzade
Camisi'nde, ic hacimde ve 6rtiide azami bir genisleme
istegi goze carpmaktadirs. Sehzade Camisi'nde her seyin
kubbeye bagli oldugu gorulmektedir. Fakat kubbe her
sey demek degildir. Altindaki mekanin 6rtlistdir. On-
dan ayrilmaz. Osmanlilar kubbeyi sadece kendi formu
icin alip ona her seyden mustakil olarak bakmamiglardir.

t ™

Sehzade Mehmed Camii / istanbul

Mimar Sinan, Sehzade ve diger yapilarinin ardin-
dan Siileymaniye Camisi ile tekrar iki yarim kubbeli plan
semasina doénmektedir. Ortada bir kubbe, iki yanda ya-
rim kubbeler, yanlarda degisik boyutlarda kiiciik kubbe-
lerden olusan caminin, ge¢mis 6zimlemeleri de icerdigi
gorilmektedir. Benzer bicimde anitsal avlu organik ola-
rak yapiya baglanan minarelerle her sey bir bitiinlik
duygusu icinde ele alinmistir. Striktiurde minareler ile
bitlinlesmede piramidal gériinim en iyi sekilde sag-
lanmuistir.

Mimar Sinan’in dini mimari alanda ulastigi en b-
yuk diizeyi gosteren Edirne Selimiye Camisi, beraberin-
deki medreseler, dariilhadis, sibyan mektebi ile bir kiil-
liye olusturmaktadir. Sekiz ayaga oturan kubbe semasi,
anitsal olculere cikariimistir..

Cami Mimarisinde Bugiin
Bugiin, son yarim yiizyilda yapilan camilerin ni-
teligi, cagdas cami mimarisinin 6nemli sorunlarin-
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Siileymaniye Camii / istanbul

dan biridir. Ge¢mis doénemlerin mimari Usluplarina
oykiinme,giinimiiz camilerinin 6nde gelen 6zelligidir.
Cagdas Uslupta cami tasarimlarinin Uretimindeki gic-
IGkler, bugiliniin malzeme ve teknolojilerinin, caminin
yapiminda ya yanlis kullanimina ya da cogu zaman yeni
malzeme ve teknolojilerin hig¢ kullaniimamasiyla sonug-
lanmasina neden olmaktadir.Tiirkiye'de ¢agdas yapim
teknolojileri ve malzemelerin geredini yansitarak yapi-
lan cami sayisi son derece azdir. Bugiin yapilan binlerce
cami 6rnegdinin hemen hepsi ya Osmanli mirasinin kot
kopyalaridir ya da onlarin biraz indirgenip bozulmus ti-
revlerinden ileriye gidemeyen ornekleridir.

Mimari, bir toplumun kulturel yansimasi ve sekilsel
ifadesidir. Bir toplumda ne zaman karisiklik ve degerle-
rin tarifsizligi baslarsa,mimaride de hemen bunun yan-
simalari gorilar. Nitekim Senalp de, kendi kendini tekrar
eden ve yenilemeyen bir kiltiriin yozlasmaya ve niha-
yet yok olmaya mahkum olacagindan bahseder.’

Mimarlik, yasanan cagdi yansitan ve gelecege atifta
bulunan bir aynadir. Ge¢misi taklit ederek, giinimuiz
malzeme ve teknolojilerini yok sayarak veya yanls kul-
lanarak bugiinii bicimlendirmeye calismak bir‘acziyeti’
gosterir.

Camide, bugiinden yarina zamanimizin mimarli-
gini olusturmak biz mimarlarin mesleki etik sorumlu-
lugudur. Bu da ancak elestirel diisince ve yeniliklere
acik olmakla bicimlenebilir. Dolayisl ile temel hedef, ta-
rihsel kaliplarin aktarilmasi yerine, ge¢misin 6ziinden
yararlanmak, gliniimiiz teknolojisinin bizlere sundugu
malzeme struktir olanaklarini degerlendirerek cagdas
sonuclara ulagmak,yarinlara atifta bulunabilmek olma-
lidr.

Selimiye Camii / Edirne

Tasarlanmasi Gii¢ Bir yapi: Cami

Bir mimari eser, Moshe Safdie icinher seyden
once tasarlandigi hayatin bir ifadesi olmali; kurguladig
programin ihtiyaglarini tamamen karsiladigi gibi formu
da,icerdigi farkh alan ve aktiviteleri yansitmalidir.Kent-
sel diinyada yogun yasama ihtiyacini karsilayacak yeni
tasarimlarin her seyden 6nce bulunduklar cevreye du-
yarli olmasi ve insanlar bir araya gelmeye davet etmesi
gerekir.Tum yukarida belirtilenler dikkate alindiginda
mimar i¢in cami;tasarlanmasi gii¢ bir yapidir.

"Sinanin muikemmelligi"ne atfen, bazi kesimler
"cami mimarisinin gelisiminde son nokta" olarak nitele-
mekte ve bir anlamda umutsuzluga dismektedir.Oysa
Mies Van Der Rohe'nin mimari icin, ‘Ne diinlin, ne yari-
nin, sadece buginin formu verilebilir' sézlind bilenler
icin umutsuzluga dismeye gerek yoktur. Sinan, Seli-
miye ile dinln formunu olusturmustur.Bizler buglni
yakalamaliyiz. Frank L.Wright'a soruyorlar, "Sizin icin en
doyurucu basariniz hangisidir?" Wright; "Elbette bun-
dan sonra insa edecegdim bina" diyor.

Sinan bugiin yasasaydi ve bu soruyu sorsa idik
tabi ki o da bugun icin en doyurucu ¢alisma olarak ne
Selimiye'yi ne de Siileymaniye'yi gosterecekti, bundan
sonra insa edecegi eserini ima edecekti. Bugiin bu ko-
nuda hep bicime takiliyoruz. Bu konuda M.O 5000'de
sair La Otze'nin s6zind unutmamaliyiz.

-Binanin varligi, duvar ile catisi degil icinde yasani-
lan mekanlardir.

Bizlerde bugiin ‘cami nasil olmahdirt dusinir-
ken mekani yok sayamayiz. Bu climlelerle ilgili olarak
Toyokazu Watanabe' nin sézii de 6nemli. Toyokazu
Watanabe'ye gére mekanin ifade edilmesi /mekan his-
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Ihsaniye Camii / Konya Ulu Cami/Konya, Tasarim: Murat Oral (M. incesakal ile)

si’ cok 6nemlidir. ic mekan daha dogrusu mekan her
seyden dnce gelir. Dis gériiniis arka plandadir.insanlari
duygulandirmak icin disa gére ic mekan daha etkilidir.i¢
mekanda anlatilmak istenen seyler dis mekanda da an-
latabilinirse daha iyi olur.lyi bir mimari mekan hissi olus-
turabilirse, bu mekanin kimliligi araciligiyla ¢agimizin
insanina kutsal bi seyler anlatabiliriyi mimar Tanr’'nin
varligini hissetmeli ve bu varlik icin mekan tasarlama-
hdir®

Konunun mimari agidan guiglkleri arasinda bir di-
ger hususta konunun sosyo-kdltirel boyutudur. Camiye
giden, ibadet eden cemaat, cami kavramini beyninde
bicimsel olarak somutlastirmistir. Oysa islam'da sekil
en son detaydir. islam cami mimarisi icin hicbir sekilde
formile ilgili siniflandirma getirmemistir.

Su sorulabilir. Kot taklitleri elestirmemiz dogdal,
peki iyi taklitleri nasil degerlendirebiliriz? Osmanl Kla-
sik donem Camisinin tiimuyle benzerini, kopyasini, oran
ve ritimleri ile ayni yapabilmeyi 500 yil sonra dahi be-
cerebilmeyi basarirsak , o zamanda sdylenecek bir s6z

Sehzadebasi Camii / istanbul

Egekent'te bir Cami / [zmit

olacaktir.O yapi ‘cagdas’ olmayacaktir.Bugiinin camisi
oncelikle mimarca olmalidir. Mimari kaliteden taviz ver-
memelidir. Bugliniin teknolojisini imkanlarini kullana-
bilmeli, buginin anlayisini yansitabilmelidir

Maalesef yanhslarimizi toplum olarak ¢cogu zaman
sorunlar karmasik hale ve icinden ¢ikilmaz bir hane hale
geldikten sonra fark ediyoruz. Sorunlarin dncesinde sag-
likh, programh, mantikli diisinemiyoruz. Cogu zaman is
isten gectikten sonra kafa yormaya basliyoruz. Bugiine
kadar 80 bine yakin cami yapilmis,bir diizen igine konu-
ya analitik yaklasip ‘Kalite olusturamama’ sorununu bi-
limsel olarak etiit edememisiz.Tabulari kaldirip konuyu
irdeleyebilirsek sorunlar asilabilir diye distuniyorum.
Kopya ve tiplestirilmis camilerle mimarlikta yaratici-
igin tikandigi bu dénemde ayni zamanda kitsch (bad
tastekotiyl bedgenme, rikuslik) camilerin cogalmasi
ve uygun ortamlarin olustugu séylenebilir.Ge¢mis, an-
cak belirli degerleri ile analiz edilip, yeniden 6zgiin bir
sentezde kendini var ederek gelecege aktarilabilir.

1. Grabar 1988, Islamda Dinsel Sanat:Cami’, [slam Sanatinin
Olusumu Huirriyet Vakfi Yayinlan , Istanbul, s.107

2. Gubuk 2006, Cami Mekaninin Tarihsel gelisimine Kisa Bir Bakis ve
Bliyiik Istanbul Otogar Cumhuriyet Cami, Biiycik istanbul Oto-
biis [sletmeleri A.S, Yayini s.105

3.4.5.6.Kuban, 1958, Osmanli Dini Mimarisinde I¢ Mekan Tesekkuilii [TU
Mim. Fak. Yayini, Glven Basimevi st.

7. Senalp,M.H., 1976/Kula;Lale dergisi,sayi:2,5.35.

8. Watanabe, Toyokazu,1993/Atlantis’in Pesinde Arredamento
Dekorasyon,Sayi:1993/7-8,5.94-101.
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Dolmabahge Sarayi

EKIM 2011

onemlibiryasam ve sanat merkezi olmustur. 324'te Dogu Roma’nin merkezi olan istanbul,
sonraki 1600 yilda lizerinde kurulan devletlere baskentlik yaparak yiizyillarca siyasetin
merkezi olmanin yani sira sanatin da bagkentligini yapmistir. Bu beldeyi idare edenler
buray ddeta acik hava miizesi haline getirirken, istanbul’dan ilham alan sanatcilar da
sanatlarinin zirve yapitlarini istanbul icin saklamislardir. Bugiin istanbul sokaklarinda
dolasirken mimariden musikiye, resimden siisleme sanatlarina, heykelden mozaik
siislemeye varincaya kadar tarihin her donemine ait onlarca sanati miisahede etmek
miimkiindiir. Tarihin getirdigi bu birikimle, gerek resmi kurumlara gerek 6zel girisimlere
ait onlarca miizeyi, sanat galerisini, sanat ve kiiltiir merkezini barindiran istanbul, bugiin

ISTANBUL'DA SANAT
MERKEZLERI

Abdulkerim YATGIN*

Bugiinkii temelleri yaklasik ii¢ bin yil 6nce atilan istanbul, tarihinin her déneminde

de canli bir sanat ve kiiltiir merkezi olmaya devam etmektedir.
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*Imam-Hatip, Sisli Maftaliaga

Kariye Mtizesi

Topkapi Sarayi

O istanbul’'un Hafizalari: Miizeler

istanbul Arkeoloji Miizeleri

1891 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan impara-
torluk adina tilkemizde kurulan ilk miizedir. ihtiva ettigi
bir milyonu askin eser ile Glkemizin en biylik mize-
si olmasinin yaninda, diinyanin da en blylk ve dnemli
miizelerinden biridir. istanbul Arkeoloji Miizeleri; Ana-
dolu ve Mezopotamya'nin Yunan oncesi, Misir ve Arap
Yarimadasi'nin islam éncesi ¢aglarina ait eserlerinden
olusan Eski Sark Eserleri Muzesi; 11-20 ylzyil arasi Sel-
cuklu ve Osmanli dénemine ait eserleri ihtiva eden Ci-
nili Kdsk Mizesi ve asil yapiyi olusturan Arkeoloji Miize-
si olmak Uizere U¢ mizeyi blinyesinde barindirmaktadir.
Arkeoloji Miizesi'nde iskender Lahdi, M.0. 1258 yilina ait
Kades anlasmasinin orijinal metni, Roma imparatorlari
heykelleri gibi Anadolu'nun doért bir yanindan getirilen
her biri sanat anlaminda birer saheser olan binlerce eser
mevcuttur. Glilhane Parki yakininda yer alan miize, ayrica
pek ¢ok sergiye de ev sahipligi yapmaktadir.

Topkapi Miizesi

istanbul fatihi Il. Mehmed tarafindan 1460-1478 ta-
rihleri arasinda Osmanli sultanlarinin ikametgahi, devle-
tin yonetim ve egitim merkezi olarak yaptirilan Topkapi
Sarayl, 1924 yilinda muizeye donusturilmustir. Mize ice-
risinde Osmanli ve Avrupa giimdsleri, Avrupa porselenle-
ri ve camlari, istanbul cam ve porselenleri, silahlar, saray
hazinesi, bakir ve tombak eserler, Cin ve Japon porse-
lenleri, padisah portreleri, padisah elbiseleri gibi her biri
sarayda kullanilmis veya bulunmus nadide eserlerden
olusan koleksiyonlar mevcuttur. Bunun yaninda miizenin
en 6nemli bolimiinln kutsal emanetleri ihtiva eden ko-
leksiyonun olusturdugunu séylemek mimkiindir. Ayrica
miizede cesitli sergiler de diizenlenmektedir.

Ayasofya Miizesi
Daha once yapilanlarin yikilmasi tizerine M.S. 6. yliz-
yilda imparator Justinianos tarafindan yaptirilan bugiin-

ki Ayasofya, Fatih Sultan Mehmed'in istanbul’u fethinin
ardindan fetih nisanesi olarak camiye, son olarak da 1934
yllinda muzeye cevrilmistir. Miize icinde tonlarca altin
kullanilarak yapilan mozaiklerde altinin yani sira, glimds,
renkli cam, pismis toprak ve renkli mermer gibi tas parca-
lari kullanilmis olup her biri saheser niteliginde yapitlar-
dir. Ayasofya camiye cevrildikten sonra da 6zel bir 6ne-
me sahip olmus, Islam sanatlarinin en giizel eserleri ile
stislenmistir. Kazasker Mustafa izzet'in yazdigi 7,5 metre
capindaki hat levhalar ise boyutu ile tek olma 6zelligine
sahiptir.

Kariye Miizesi

Edirnekapida yer alan miize V. ylzyilda insa edilmis,
defaatle yenilenmis, en son hali ve icindeki mozaikler 14.
yuzyilda yapilmis olup essiz bir degere sahiptir. Buytik kis-
mi bugtiine ulasan mozaik eserler ile adeta resimli bir Hz.
Isa ve incil tarihi yazilmistir. Fetihten sonra da kilise olarak
kullanilan yapi, 1511'de Vezir Hadim Ali Pasa tarafindan
camiye cevrilmis, 1945 yilinda da muizeye donustirdl-
mustur.

istanbul'da Ayasofya ve Kariye miizesi disinda Sul-
tanahmet Camii'nin glineyinde, caminin kdlliyesi olan
arasta icerisinde yer alan ve Bizans imparatorlugu Biiyiik
Sarayi'nin revakli avlusunun kuzeydogu bolimuinde kis-
men saglam kalmis mozaik désemeyi icine alacak sekilde
yapilan Bulylk Saray Mozaikleri Mizesi, Fatih-Carsamba
semtinde Bizans doéneminde yaptirilan Pammakaristos
manastir kilisesi (Fethiyye Muzesi) benzer ozelliklere sa-
hip gezilmeye deger diger yerlerdendir.

istanbul islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi

Miize, Gulhane Parki'nda, 2008 yilinda acilmistir.
9-17. ylizyilllarin bilimsel ve teknik gelismelerini yansitan
astronomi, cografya, gemicilik, zaman 6l¢lim{, geometri,
optik, tip, kimya, mineraloji, fizik, teknik, mimari ve harp
teknigi vb. onlarca sahadaki eserler, asillarina sadik kali-
narak hazirlanmistir.
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Kuclk Ayasofya Camii'nde aksamisti

Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Turk ve islam sanati eserlerini topluca
kapsayan ilk Turk muzesi olup, Stleymaniye
Camii kdlliyesi icinde yer alan imaret bina-
sinda 1914'te "Evkaf-1 islamiye Miizesi" (islam
Vakiflari Mizesi) adi ile ziyarete acilmistir.
Cumhuriyet'in ilanindan sonra ise "Tirk ve
islam Eserleri Miizesi” adini almig ve 1983 yilin-
da bugiin icinde bulundugu Sultanahmet'te-
ki ibrahim Pasa Sarayi'na taginmistir. Miizede,
hali, el yazmalari ve hat sanati, ahsap eserler,
tas sanati, keramik ve cam, maden sanati ve
etnografya béliimlerinde Tiirk ve islam sanat-
larinin en eski ve orijinal eserleri bulunmakta-
dir. Ozellikle el yazmalari hat koleksiyonunda
bulunun ilk islam devletleri dénemine ait
Kuran-1 Kerim yazmalari ve padisah fermanlari
miizeye ayri bir deger katmaktadir.

Divan Edebiyati Miizesi (Galata
Mevlevihanesi)

Mevlevilik ve musiki Gzerine eserler mev-
cuttur.

Milli Saraylar Daire Bagkanhgina Bagh
Miizeler

Dolmabahcge Sarayi Miizesi

Sultan  Abdulaziz tarafindan  yap-
tinlan saray araliklarla da olsa Osmanli
imparatorlugunun son déneminde ydnetim
merkezi olarak kullaniimistir. Avrupa saraylari
ornek alinarak insa edilen yapida, déneminin
en gorkemli sanati yansitilmistir. Pek ¢ok mal-
zeme Avrupa'da 6zel olarak yaptiriimis, sara-
yin stislemelerinde imparatorlugun alti asirlik
tarihi ihtisami yansitilmaya calisilmistir. Saray,
1927- 1949 yillari arasinda Cumhurbaskanlid
makami olarak kullanilmis, Gazi Mustafa Ke-
mal burada vefat etmistir. Glinimlizde Dol-
mabahce Sarayr’'nin butln birimleri restore
edilmis ve ziyarete acilmis bulunmaktadir.

Beylerbeyi Sarayi

Buglinkii Beylerbeyi Sarayi, Sultan Ab-
dilaziz tarafindan Il. Mahmud'un ahsap sahil
sarayl yiktirilarak 1861-1865 yillar arasinda
yaptirilmistir. Saray genellikle yaz aylarinda,
ozellikle de yabanci devlet baskanlarinin agir-
lanmasinda kullaniimistir. Cogunlugu Hereke
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yapimi biylk boyutlu hal ve kilimleri, Bohemya kristal
avizeleri, Fransiz saatleri, Cin, Japon, Fransiz, Yildiz vazo-
lari gorlilmeye deger sanat yapilarinin yalnizca bir bo-
[imiduar. Abdilhamid'in tahttan indirilmesinden sonra
olimine kadar zorunlu ikametgahi olmasi ile ayri bir
Oneme sahip olan saray, bugiin ¢esitli sanat ve sergi et-
kinliklerine de ev sahipligi yapmaktadir.

Aynalikavak Musiki Miizesi

Sultan ll. Abdilhamid'in torunlarindan olan Merhu-
me Gevheri Osmanoglu ve varislerinin, 1984 senesinde
saz, nota ve tas plaktan olusan koleksiyonlarini sergilen-
mek Uzere Aynalikavak Kasr’'na bagislamasiyla temeli
atilan mekan, lll. Selim’in de yasayip besteler yaptigi bir
yer olmasi hasebiyle musiki miizesine donustirilmustar.
Miizede pek cogu tarihi 6zellige sahip musiki aleti, nota
ve matbuat sergilenmektedir. Haskdy'de bulunan kasrin
bahcesindeyse, ozellikle yaz aylarinda klasik Tirk Sanat
Miizigi orneklerinin seslen-
dirildigi  Aynalikavak Kon-
serleri ile ulusal ve uluslara-
rasi nitelikte resepsiyonlar
verilmektedir.

Yildiz Saray1 ve Sale
Kogkii

Daha o6nce sarayin ci-
varinda yapilan yapilara
ek olarak Sultan Abdulha-
mid doéneminde yapilan
binalarla Yildiz Saray1 adi-
ni almig, imparatorlugun,
bugiin yerinde istanbul
Universitesi'nin bulundugu
Eski Saray, Topkapi Sarayi ve Dolmabahce Saray’'ndan
sonra- dordlincli yonetim merkezi haline gelmistir. Bu-
glin Yildiz Sarayi'nda ¢ogu Sultan Abdilhamid ile 6zdes-
lesen Osmanli dénemine ait esyalar ve sanat eserleri ser-
gilenmektedir. Yildiz Sarayi'nin bir parcasi olan ve adini
Fransizca “dag evi” anlamina gelen “chalet” s6zcligiinden
alan Sale Koskd, 19. yiizyll Osmanli mimarisinin enilgi ce-
kici yapilarindan biridir. Alman imparatoru Il. Wilhelm'in
istanbul’a gelislerinde konaklamasi icin yapilan béliimle-
riyle imparatorun adiyla 6zdeslesen Sale, Yildiz Saray ya-
pilar grubu icinde bir “devlet konukevi” niteligi tasimak-
tadir. Zemini duvardan duvara yaklasik 406 metrekarelik
Turkiye’'nin en buyik yekpare Hereke halisiyla kapli, ta-
vani altin yaldiz panolarla stislenmis, duvarlarinda buyik
boy aynalar bulunan gérkemli Téren Salonu, sedef kakma
kapih, siislemelerinde belirgin bicimde dogu etkileri go-
rilen Sedefli Salon, tavanlarindaki manzara resimleriyle

Beylerbeyi Sarayi Milli

Unlu Sari Salon, gesitli Avrupa Ulkelerinden gelen deger-
li doseme esyasi, birbirinden zarif ¢ini sobalari, vazolari,
gorkemli ve oymali yatak takimlariyla cok sayida salon ve
oda, imparatorlugun son yillarinin ince begenisine tanik-
lik etmektedir. Yildiz sarayi ve Sale Koski ulusal ve uluslar
arasi sanat etkinlerine de ev sahipligi yapmaktadir.

Ciragan Sarayi

Padisah Ill. Ahmed'in veziri Damat ibrahim Pasa’nin
esi Fatma Sultan icin insa ettirdigi yal yikilarak yeniden
imar edilmis, son olarak 1871 yilinda Sultan Abddilaziz
tarafindan saray tamamlanmis, ancak bir kisminin yikilan
Mevlevihane (zerine bina edilmesi sebebiyle ugursuz
sayllmis ve cok az bir siire yonetim merkezi olmustur.
1909'da yanmis, 1930’larda bahcesi futbol sahasi olarak
kullanilmistir. Tarihi saray 1992'de restore edilerek hizme-
te acilmistir. Bugiin otel olarak kullanilan bina pek ¢ok
ulusal ve uluslar arasi sanat etkinliklerine de ev sahipligi

yapmaktadir.

Saraylara bag-
Il bu merkezlerin yaninda,
Atatlrk’in bazi ozel esyala-
rinin sergilendigi Florya'daki
Atatlrk Koskd, cesitli cocuk
sanat atolyelerinin yer al-
digr Ihlamur Kasri, Maslak
kasirlart gezilmeye ve go6-
rilmeye deger diger baz
mekanlardir.

Genelkurmay Baskan-
higi'na Bagh Miizeler

Deniz Miizesi

Besiktas iskele meydani Kaptan-1 Derya Barbaros
Hayrettin Pasa tlrbesinin yaninda bulunan ve Turkiye'nin
denizcilik alanindaki en biiylik miizesi olan istanbul De-
niz Muzesi, koleksiyonunda barindirdigi yirmi bin eserle
alaninda diinyadaki 6énemli miizelerden biridir. Muze
Turkiye'de kurulan ilk askeri mizedir. Denizcilikle ilgili
pek cok orijinal eserden olusan koleksiyonlarinin yaninda
miize kendi alani ile ilgili pek ¢ok sergiye de ev sahipligi
yapmaktadir.

Havacilik Miizesi

1985 yilinda ziyarete agilan 8 sergileme salonu bu-
lunmaktadir. Miizede Cumbhuriyet tarihi basta olmak
Uzere Hezarfen Celebiden giinimiize havacilik tarihini
anlatan maketler ve koleksiyonlar bulunmaktadir. Ayrica
muzede Tiirk Hava Kuvvetleri'nin kullandigi tek pervaneli
ucaklardan, helikopter ve savas ucaklarina kadar 43 adet
ucak da sergilenmektedir.
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Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanhgi

Miize 1841'de Harp okulu olarak insa edilen Harbi-
ye'deki bina ve bahgesinde bulunmaktadir. Diinyanin en
eski bandosu olan Mehter de Askeri Miize biinyesinde
bulunmakta olup, miize cesitli sanat faaliyetlerinin yanin-
da sergilere de ev sahipligi yapmaktadir.

istanbul’da Bulunan Ozel Girisim Miizeleri

istanbul Modern Sanat Miizesi

Kendini “Turkiye'nin sanatsal yaraticihgini kitlelere
ulastirmayi ve kdltirel kimligini uluslararasi sanat orta-
miyla paylasmayi amaclayarak, disiplinlerarasi etkinlik-
lere ev sahipligi yapan bir miize” olarak tanitan kurum,
istanbul’'un en 6nemli modern sanat miizesidir. Miize,
sanata yaptiklari katki ile 6n plana ¢ikan Eczacibasi ailesi
tarafindan 2004 yilinda Karakdy'de kurulmustur. Biinye-
sinde barindirdigi siireli ve sirekli sergi salonlari, fotograf
galerisi, video, egitim ve sosyal programlari, kitiiphane,
sinema, restoran ve tasarim
magdazasi ile ¢ok yonlu bir
hizmet alani sunan mize,
cocuklarin ve genclerin gor-
sel sanatlar alaninda egitil-
mesi amaciyla mize icinde
ve disinda programlar yuri-
terek sanat eserlerinin sergi-
lendigi bir mekan olmaktan
Ote bir sanat egitim kurumu
ozelligi tasimaktadir.

istanbul Oyuncak Mii-

zesi

Sair-yazar Sunay Akin
tarafindan, Goztepe'deki bes katli tarihi konagini bu is
icin miizeye donistirmesiyle 2004 yilinda kurulmustur.
Muzede su an 4000'in Gzerinde oyuncak sergilenmekte-
dir. Mlizede ayrica cesitli sergiler ve ¢ocuklar icin cesitli
sanat etkinlikleri yapilmaktadir.

Rahmi Ko¢ Miizesi

Turkiye'de ulasim, endUstri ve iletisim tarihiyle il-
gili ilk 6nemli muzedir. 1944 yapimi Ulug Ali Reis Deni-
zaltisi, 1952 iskoc yapimi Fenerbahce gemisi, 1917 iskoc
kamyon, 1898 Malden buharli otomobil, 1866 yilinda
Birmingham'da Sultan Abdiilaziz icin Uretilmis saltanat
vagonu, 1912 Prusya yapimi lokomotif, 1876 patentli,
Thomas Edison tarafindan yapilmis olan ve koleksiyonun
en 6nemli parcalarindan biri olan telgraf sistemi miizede
sergilenen binlerce pargadan birkacidir. Miize Hali¢ kiyi-
sindaki essiz manzarasi ile pek cok sergi ve sanat faaliyet-
lerine de ev sahipligi yapmaktadir.

Santral istanbul

Sakip Sabanci Miizesi

Sabanci  Universitesi Sakip  Sabanci  Miize-
si, istanbul'da Bogazici'nin en eski yerlesimlerinden
Emirgan'da yer almaktadir. Oniinde bulunan Fransiz hey-
keltirag Louis Doumas'nin 1864 yapimi at heykelinden
oturl "Ath Kosk" olarak da bilinmektedir. 2002 yilinda zi-
yarete acgilan Muze'nin sergileme alanlar 2005 yilindaki
dizenleme ile genisletilerek, teknik diizeyde uluslar arasi
standartlara kavusmustur. Kabul ettigi kapsamli uluslar
arasi gegici sergileri, konservasyon birimleri, 6rnek egi-
tim programlari, yapilan cesitli konser, konferans ve se-
minerleriyle ¢cok yonli bir mizecilik ortami sunmaktadir.
Muiize her biri birbirinden degerli hat, resim, arkeolojik ve
tas eserler, mobilya ve dekoratif eserler koleksiyonlarina
sahiptir.

Rezan Has Miizesi

2007 yilinda Kadir Has Universitesi biinyesinde acil-
mistir. Mizenin olusturul-
dugu, tarihi 11. yuzyila ka-
dar giden, tamamen Bizans
mimarisine sahip 24 kubbe
ve 48 siitundan olusan sar-
ni¢ basl basina miizenin en
onemli koleksiyonunu olus-
turmaktadir. Miizede basta
cocuklara yonelik sanat atol-
ye calismalarn olmak Uzere
cesitli sergi ve sanat faaliyet-
leri diizenlenmektedir.

istanbul PTT Miizesi

Eminoni Yeni Posta-
ne'nin arkasinda ve alt ka-
tinda bulunmaktadir. Ulastirma Bakanhigi istanbul PTT
Basmidurligi yonetimindeki Miizede 1840'tan bu yana
kullanilan Posta, Telgraf ve Telefon ve Pul olmak tizere ti¢
ayri koleksiyon sergilenmektedir.

Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Basin Miizesi

Cemberlitag Divanyolu (izerinde bulunan miize
istanbul’'un Gnli kiiltir ve sanat merkezlerinden biri olup
Turkiye'nin tek basin mizesidir. Basin Miizesi'nin salon-
larinda basin teknolojisinin baslangictan bu yana gegir-
digi evrimi izlemek olasidir. Tagsbaski 6rnekleri, diiz baski
makinesi, rotatif tipo entertip, prova tezgahlari, giyotin,
eski daktilolar, teleksler, telefotolar sergilenen eserlerden
bazilandir.

Santralistanbul Miizesi
Eylp'te bulunan Silahtaraga Elektrik Santrali'nin mi-
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zeye donustirilmesiyle 2007 yilinda agilmistir. Agildidi
glinden bu yana 20'nin Uzerinde ulusal ve uluslar arasi
sergiye ev sahipligi yapan mizeyi, 500 binden fazla kisi
ziyaret etmistir. Ayrica Santralistanbul cesitli festivallere,
lansmanlara, konferanslara ve agik hava aktivitelerine de
ev sahipligi yaparak uluslar arasi pek ¢ok 6nemli sanatgl
ve dusuniirt de blnyesinde agirlamistir. Miizede ¢ocuklar
gencler ve yetiskinler icin egitim ve atolye calismalar da
yer almaktadir.

Borusan Kiiltiir Sanat

Borusan Kiiltlr Sanat (BKS) etkinliklerine 1997 yilinda
baslamistir. Etkinliklerinin merkezinde Borusan istanbul
Filarmoni Orkestrasi (BIFO) bulunan BKS, istanbul’'un iki ya-
kasinda her ay diizenli konserler vermenin yani sira BIFO
Uyelerinden olusan Borusan Yayl Calgilar Dortliisi’'ni de
klasikseverlerle bulusturmaktadir. Muizik odakh ¢alismalar
kapsaminda BKS biinyesinde bir muzik kiitiiphanesi ve ¢o-
cuklara klasik muzik sevgisi uyandirmak amaciyla 2002'de
kurulan Borusan Cocuk Korosu da yer almaktadir. BKS'ye
bagll ArtCenter, Beyoglu'ndaki binasinda sanatsal tGretim
strecini halkin gunlik yasaminin bir parcasi haline geti-
rerek herkesin yaratici enerjiyle bag kurabileceginin far-
kindaligini yaymak amaciyla istanbullulara ve istanbul'u
ziyaret edenlere halka acik sanatgi stidyolari aracihigiyla
hizmet vermektedir.

istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi

istanbul'da yapilan pek cok uluslar arasi etkinligin
altinda imzasi olan istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (iKSV), kar
amaci giitmeyen bir sivil toplum kurulusu olarak uluslara-
rasi sanat festivalleri diizenlemek amaciyla 1973 yilinda Dr.
Nejat F. Eczacibasi 6nderligindeki 17 isadami ve sanatse-
ver tarafindan Beyoglunda kurulmustur. iKSV her yil gerek
ulusal gerek uluslar arasi onlarca etkinlik diizenlemektedir.

Sirkeci Gar TCDD Miizesi, Bakirkdy Ruh ve Sinir Has-
taliklari Miizesi, Selimiye Kislas’'nda Florence Nightingale
Miizesi, Beyoglu'nda Galatasaray Universitesi Kiiltiir ve
Sanat Merkezi adiyla hizmet veren Galatasaray Miizesi;
Hitit, Bizans, Urartu, Selcuklu doénemlerine ait eserlerin
bulundugu Tirkiye'nin en 6nemli kisisel miizelerinden biri
olan Haluk Perk Miizesi, 900 fotograf makinesinden olusan
Hilmi Nakipoglu Fotograf Makineleri Miizesi, Beyoglu'nda
bulunan TURVAK'a bagli Tiirker inanoglu Vakfi Sinema-te-
leviyon, Tiyatro Miizesi Sanat Kitapldi, Sariyer'de bulunan
arkeolojik ve Tiirk islam eserleri koleksiyonlarinin agirlikta
oldugu Sadberk Hanim Miuizesi, Tirkiye'deki Yahudi tari-
hine 151k tutan Karakdy'deki 500. Yil Vakfi Tirk Musevileri
Miizesi, Ural Ataman Klasik Otomobil Miizesi, tip tarihimi-
zin serencamini anlatan Cerrahpasa Tip Fakultesi Tip Tarihi
Miizesi istanbul'daki onlarca 6zel miizeden bazilaridir.

Vakiflar Genel Miidiirliigii'ne Bagh Miizeler

Beyazit Camii karsisinda bulunan Tuark Vakif Hat Sa-
natlari Mizesinde yazma ve levha eserlerin yani sira,
cesitli malzeme Uzerine (tag, cam, kumas, maden) yazil-
mis eserlerin bulundugu 277 adedi sergide olmak Uzere
toplam 3638 eser mevcuttur. Sarachane'de Diilgerzade
Camii'nin karsisinda bulunan Tiirk insaat Ve Sanat Eserle-
ri Miizesi'nde ise tas kitabeler, mezar taslari, ¢iniler, ahsap
eserler, 6l aletleri, aydinlatma araglari, dekoratif insaat
malzemeleri, mimari elemanlar, tugralar, tavan sislemele-
ri, (@ahsap ve al¢) rahleler, kiindekari ahsap isciliginin ince
Uslubunu yansitan eserler, madeni eserler, 6lcme aletleri
ile aydinlatma araclari, deve kusu yumurtalari, buhurdan-
lar ve giilabdanlar bulunmaktadir.

Bankalara Ait Sanat Merkezleri

Osmanli Bankasi Miizesi

Osmanli Bankasi'nin Karakdy Bankalar Caddesi'ndeki
eski genel midurlik binasinda kurulan Osmanli Bankasi
Miizesi, Garanti Bankasi'nin ¢atisi altinda faaliyet gosteren
Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi'nin blinyesin-
de yer almaktadir. Bankanin zengin arsivinden yararlanila-
rak, binada bulunan kasa dairelerinin icinde ve etrafinda
diizenlenmistir. Osmanl imparatorlugu'nun merkez ban-
kasi, emisyon bankasi ve hazinedar olarak gorev yapan
Osmanli Bankasi'nin tarihine 1sik tutan miizede bugiin ce-
sitli sergi ve sanat etkinlikleri diizenlenmektedir.

Tiirkiye is Bankasi Miizesi

Miize kuruldugu giinden bugiine, gerek kendi geg-
misine, gerekse Tirkiye'nin ekonomik gelisimine tanik-
lik eden bankacilik ve kurumsal yapi ile ilgili belgelerin,
bankacilik gereclerinin, iletisim araclarinin, fotograflarin,
resimlerin, reklam ve promosyon malzemelerinin, filmle-
rin givenli bir ortamda saklanmasi, korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi gorevini yerine getirmektedir. Emino-
nide yer alan 1940'h yillardan beri ulusal resim sanatinin
orneklerini toplamaya baslayan Banka, Tiirk resminin pek
cok 6nemli sanatgisinin eserlerini koleksiyonuna katmis
ve cagdas Turk ressamlarinin eserlerini biriktirmeyi stirdiir-
mektedir.

Akbank Sanat

Beyoglu'nda, Akbank'in sanat merkezi olan Akbank
Sanat 1993 yilinda kurulmustur. istanbul'daki en aktif sa-
nat merkezlerinden biri olan Akbank Sanat, yil boyunca
sergilerden modern dansa, film gosterimlerinden tiyat-
rolara, klasik muzik resitallerinden caz konserlerine, pa-
nellerden ustalik siniflarina, soylesiler, konferanslar, film
gosterimleri ve konserlerle 700'tn Uizerinde etkinlik or-
ganize etmektedir. Alti kattan olusan genel merkezinde
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sanat egitimi ve atolyeleri ile sanata yon veren bir merkez
konumundadir.

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat

istiklal Caddesi’nde bulunan merkez kiiltiir-sanata
dair ¢cok yonlu bir hizmet sunmaktadir. Merkezde Vedat
Nedim Tor'lin adini tasiyan Mize, esas olarak bankanin
sahip oldugu koleksiyonlarin bilimsel acidan degerlen-
dirilmesi ve sergilenerek Ulke kultiir hayatina katkida bu-
lunmasini saglamak amaciyla 1992 yilinda kurulmustur.
Banka'nin 1950'li yillardan itibaren olusturdugu sikke, isle-
me, kumas, yazma, tombak, tesbih, karag6z oyunu kolek-
siyonlarinin yani sira baska koleksiyonlarin eserleri de ko-
nulu batunlik icinde donisiimli olarak sergilenmektedir.
Mize'nin Kazim Taskent Sanat Galerisi, acildigi 1964 yi-
lindan bu yana tlkemizde hig kesintisiz sergi diizenleyen
tek galeridir. Sermet Cifter Salonu sinemadan tiyatroya,
plastik sanatlardan grafik sanatlara, mizikten edebiyata
kadar hayati kusatan her alanda, buyuk kalabaliklari oldu-
gu kadar kicuk topluluklari da ilgilendiren etkinliklere ev
sahipligi yapmaktadir. Merkezi tamamlayan Sermet Cifter
Kutiphanesi, 2000'i yazma olmak Uzere yaklasik 80.000
yapit, basvuru yayinlari ve sureli yayin koleksiyonundan
olusmaktadir.

Yerel Yonetimlerin Sanata Katkisi

istanbul’un bir sanat merkezi olmasinda, kisisel caba-
larin yaninda 6zellikle belediyelerin katkisi g6z ardi edi-
lemez. Belediyelerin gerek kendi biinyesindeki kuruluslar
gerekse destek verdikleri etkinlikler sanata ve sanatciya
olumlu katki yapmaktadir. istanbul ilce belediyelerinin
tamamina yakininda mevcut sanat ve kiltiir merkezleri
sanata ve sanatclya katki saglamaktadir.

Kiiltiir A.S.

1989 tarihinde, istanbul Biyiiksehir Belediyesi biin-
yesinde kiltur, sanat ve turizm hizmetleri sunmak Uzere
kurulmus ticari amach bir anonim sirkettir. Kurumun bin-
yesinde bulunan ve 2003 yilinda acilan Miniatlrk-Minya-
tar Turkiye parki -1/25 dlgekli- Tirk-Osmanh cografyasin-
dan 120 sabit eserin sergilendigi bir agik hava muizesidir.
Kristal cam, 151k ve yiiksek lazer teknolojisini tarihle bulus-
turan u¢ boyutlu diinyanin ilk ve tek kristal miizesi “Kristal
istanbul” yine burada bulunmaktadir. Gerek sergi salonu
gerek sahnesi ile neredeyse her giin bir sanat etkinliginin
yer aldigi Cemal Resit Rey, Kiltiir A.S/ye bagh diger bir bi-
rimdir. Kuruma bagli bir diger miize de istanbul’un fethi-
nin adeta yeniden yasandigi, 38 metre ¢apl bir yarim kiire
Uzerine yapilmis, 2350 metrekarelik, on bin figlrin bulun-
dugu resmiyle diinyanin en buyuk ve ilk tam panoramik
miizesi Panorama 1453'tir. Siir, dans, konser gibi pek ¢ok

sanat etkinligine ev sahipligi yapan biytleyici atmosferi
ile Yerebatan Sarnici Kiltiir A.S!nin sanat etkinliklerinde
kullandigi bir baska mekandir.

iSMEK (istanbul Sanat ve Meslek Edindirme Kurs-

lar)

Yolculuguna 1996 yilinda 3 kurs merkezi ve 3 bransta
141 kursiyerle baslayan ISMEK, bugiin 228 kurs merkezinde
150 bransta yaklasik iki yiiz bine yakin istanbulluya licretsiz
sanat ve meslek egitimi vermektedir.

islam Sanatlar Merkezleri

Klasik Tiirk Sanatlari Vakfi

2008 yilinda Uskiidarda kurulan vakif, hat, tezhip,
minyatur, ebru, cilt, ¢ini, kalemisi, sedef kakma, naht, kati,
kiindekari, edirnekari gibi branslarda her biri kendi alanin-
da uzman hocalar tarafindan akademik bir sistemle egitim
vermektedir. Vakif Tiirk Islam sanatlari ile ilgili pek cok sergi
ve sanatsal faaliyete imza atmaktadir.

Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi

Gemberlitas'ta bulunan vakif 40 yillik mazisiyle tarih
kiltir ve sanat konusunda 6nemli bir konuma sahiptir.
Vakif hat, ebru, tezhip, musiki gibi cesitli alanlarda kurslar
diizenlemekle beraber, islam sanatlari ile ilgili yayinlari ve
dizenledikleri ilmi toplantilarla sanata yon vermektedir.

Caferaga Medresesi Uygulamali El Sanatlari Mer-
kezi

Sultanahmet'te Tlrk Kiltiirline Hizmet Vakfi tarafinda
1989 yilinda kurular merkezde ebru, hat, tezhip, minyatur,
mozaik, taki, resim, porselen desenleme, kuyumculuk, se-
ramik vb. alanlarda bugtine kadar on bin civarinda 6grenci
egitim gormdistiir. Vakfa bagl Caferiyye Tekkesi de restore
edilerek Turk El Sanatlar Galerisi olarak hizmete agilmistir.

Kiiciikayasofya Camii ve Cevresi

Yakin tarihe kadar gézden irak kalan mekan son do-
nemde Klasik islam Sanatlan icra eden sanatcilarin caba-
styla tezhip, ebru, hat, minyatdr gibi sanatlarin icra edildigi
geleneksel el sanatlari merkezi haline getirilmistir.

Hatime

istanbul'da hizmet veren sanat merkezleri elbette sa-
dece bunlar degildir. ismini sayamadigimiz daha onlarcasi
sanat alaninda faaliyet gostermektedir. Bu verdigimiz liste
bile istanbul'da sanatin ne denli cok alaninda, ne denli cok
sayida kisi ve kurumca bir seyler yapildigini gostermekte-
dir. Bundan dolayi denebilir ki; kiiltiir ve sanat baskentimiz
olan istanbul, sanatin icra edildigi ve yasandigi yerdir. l
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Tiirkistan'da Islam ¢ oncesi.T Turk kuranlarmda/mezarlarmda yapilan
kazilar ve arkeolopk ara;tlrmalar, Turklerln gok'koklwve,,zengm b|r olu
“gomme adetlne sahlp oIdukIarlnl ortaya cikarmistir. :

*Kuiltiir ve Turizm Bakanhdi Istanbul Tiirbeler Miize Midiird
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islam ©ncesi Tirklerde cesedin kurgana gémiil-
meden evvel ¢adirda bekletildigi ve ilk torenin ¢adirda
yapildigi da bilgilerimiz arasindadir. Kurganlarin mimari
yapisi ve i¢ diizeninin de bir ev gibi diizenlendigini bil-
mekteyiz. Kurganlar, Tirkler arasinda yerlesik hayatin
daha da yayginlagmasiyla birlikte bilhassa sehirlerde ve
onemli mezarliklarda ortaya ¢ikan tiirbe mimarisinin ni-
velerini teskil etmeleri bakimindan 6nemli géziikmekte-
dir.

Cadir ve kurgan/mezar mimarisinin, islam &ncesi
Turkler'deki kozmolojik tasavvurlar ve dini inanglar ile
bagdastinldig, yapilan bazi bilimsel calismalarin bir ne-
ticesidir. Her seyden evvel mesken olarak kullanilan ¢adir
(6zellikle yurt tipi ¢adirlar) bir mikrokozmos sayiliyordu.
Cadirin kubbe kisminin gogu, keregelerden meydana
gelen govdesinin yeri simgeledidi, tepedeki ocak agikli-
gindan asagiya inen diisey dogrultu veya ana direk ekse-
nin Diinya’nin ekseni sayildid, yine ayni arastirmacilarin
gorusuddur. Bu itibarla bilhassa yurt tipi ¢adir biciminin
Turkler'in islamiyet’i kabuliinden sonra bir kisim kiimbet
ve tlrbelerde ¢ok etkili oldugu artik genel bir kanaat
haline gelmistir. Bununla beraber kiimbet ve tiirbelerin
bitinu Uzerinde cesitli kiltir ve medeniyetlerin etkisi
oldugu da inkar edilemez.

Tiirk islam mimarisinde kiimbet ve tiirbe insasina
gecis ise birdenbire olmamistir. Kimbet ve tiirbeler ya-
pilmaya baslanirken kurganlarin insa faaliyeti de heniiz
devam ediyordu.

ilk Tiirbeler ve Anadolu’ya Gegis

Anadolu 6ncesi iran, Azerbaycan ve Horasan'da ¢cok
sayida insa edilmis tiirbe, bicim ve bezemeleriyle Anado-
lu'dakilere 6nciilik edecek nitelikte olgun ve gelismis 6r-
neklerdir. Karahanlidénemindekiler (840-1212) daha ¢ok
“kubbeli kare” diyebilecegimiz 6rnekleri olustururlarsa
da Buyuk Selcuklular zamaninda yapilanlar, kiinbed de
dedigimiz“kulesel mezar”lardir. Bunlarin 6ncii ve 6nemli
drnekleri iranh Tiirk hanedanlar dénemine aittir. Kubbeli
karenin en dikkat ceken 6rnegdi Kubbetu's-Suleybiye'den
(862) sonra ikinci en eski tirbe olan ismail Samani
Turbesi'dir (907-908). Bu
tipin onde gelen bir baska
ornegdi onuncu asrin sonla-
rindan kalan, aidiyeti tartis-
mal, Ozbekistan Tim'deki
Arap Ata Turbesi'dir (978).
Belki de bir hanim tirbesi
olmasi sebebiyle cok susliu
ve yanlarinda iki minaresi
olan Kirgizistan Talas'taki
Ayse Bibi Turbesi (1068) ile

Fatih Sultan Mehmed Tiirbesi Foto:Ali Ziyrek

Ozbekistan Ozkent'teki yanyana dizili, farkh tarihlerde
insa edilmis g tlrbe bu tipin diger 6nemli 6érneklerini
olusturur. Kubbeli karenin abidevi 6rnegi, Tirkmenistan
Merv'de bulunan muhtesem Sultan Sencer Tirbesi'dir
(1157).

11. asrin ilk donemlerinden itibaren kulesel mezar,
kubbeli kareye tercih edilen bir tirbe tipi olarak yay-
ginlagsmaya baslar. 1006-1007 tarihli Kiinbed-i Kabus,
bu tipin carpici bir 6rnegidir. Damgan'daki Burc-i Mih-
mandust (1097) ile Rey'deki Burc-i Tugrul (1137) tiirbe-
lerinin mimarlarinin Kiinbed-i Kabus'tan ilham aldiklar
tartisma gotiirmez. Fakat bu tipin iki mlstesna yapisi,
Nahcivan'da bulunur. Bunlar, 1162 tarihli Yusuf bin Ku-
seyr Kiuinbedi ile 1187 tarihli Mimine Hatun Tirbesi‘dir.
ikincisi sadece Selcuklu mimarisinin degil, Tirk tirbe
mimarisinin de bir saheseridir. Bu tistin mimari deneyi-
min Anadolu'daki gelisimi, iran ve Azerbaycan'dakinden
daha az olmayacaktir.

Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler Donemi

Selcuklular caginda Anadolu'da yeni bir cografyada,
farkli hususiyetlerle sekillenen tiirbeler, ana bicimleriyle
iran ve Azerbaycan'daki érneklerinin bir uzantisi ve iran
Turk hanedanlari tiirbe mimari gelenedinin bir devami
olmustur. iran cografyasinin biyiik boyutlu tirbeleri
Anadolu'da tercih edilmemistir. Ayni sekilde iran'in insa
ve slis malzemesi olan tugla da, Anadolu'da bolgesel ve
kismi olarak kullanilmis, butiintyle tugla yapilar sinirh
sayida kalmistir. Bunda hic sliphesiz cografya, iklim ve
Anadolu topraklarinin vermis oldugu imkanlar biyik
etken oldugu gibi, buradan gelip ge¢mis kiiltiir ve me-
deniyetlerin de katkisi bulunmaktadir.

Selcuklu tiirbeleri genellikle biri mezar kati (cena-
zelik-serdab), digeri ziyaret ve dua odasi diye isimlendi-
rebilecegimiz kat olmak Uzere iki kattan olugsmaktadir.
Dis goriintsti bakimindan kare plandan ¢okgenli veya
dairevi govdeye gecis meydana gelmistir. Ziyaret ve dua
yeri olan ikinci katta, medfun sahsin sembolik bir sandu-
kasi ve bazen de bir mihrab bulunur. Selcuklu tiirbeleri,
bir kaide Uzerine yiikselen degisik formlara sahip ¢okgen
veya dairevi gévdenin ehrami veya konik bir kilahla 6r-
tilmesinden ibaret diisey
yapilardir. Bununla birlikte
kubbe ile ortuli turbeler
ile Anadolu’da ortaya ¢ikan
“eyvan tiirbe” denilen tonoz
Ortull yatay tipleri de mev-
cuttur.

Anadolu  Selcuklulan
doneminde Konya, Erzu-
rum, Kayseri, Nigde, Sivas,
Diyarbekir, Amasya, Tokat,
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Fatih Sultan Mehmed Han'in sandukasi

Erzincan gibi vilayetle-
rimizdeki bir ¢ok tiirbe-
miz genelde yukarida
tanimladigimiz nitelik-
ler icinde kalmistir.

Anadolu Beylikler
donemi tirbeleri, bir
yandan Selcuklu tur-
be mimari gelenegine
bagh ve ona mahsus
tipolojileri tekrarlarken
Ote yandan yeni dene-
melerle bir farkhlasimi
da biinyelerinde tasirlar. Orta ve Dogu Anadolu'da hala
tercih edilir olmakla birlikte kilah Bati'da yerini buyuk
Olcude kubbeye birakmistir. Yapi boyutlari kiigiilur, sade-
lik yeglenir. Besgen, altigen gibi yeni formlar, baldaken
trbeler gibi yeni tipler denenmistir. Bizans/Roma etkili
tas-tugla almasik duvar, kirpi sacak ve pandantif bilinen
tlirbe mimarlik teknolojisine eklenmistir

Bu yenilik ve degisiklikler, 16. asir klasik Osmanli tar-
be mimarisinin hazirlayicisi olacaktir.

Osmanhi Tiirbeleri

Osmanlilar doneminde, kisa zamanda gelisen ve
yeni bir yapi uslubuna kavusan Osmanli tlrbeleri, daha
fazla iznik, Bursa ve istanbul sehirlerinde toplanmustir.
Anadolu Selcuklu sanatinda goriilen kesme tas sisle-
meleri, bu dénemde daha da gelistirilmis, gévdeye ve
kubbe kasnagina pencereler acilmis, kapi ve pencere
Uzerindeki slislemelere itina gdsterilmistir. Bir yandan
da ¢ini ve mozaiklerle gesitli stislemeler yapilmistir. Bu
iscilikte boya da yer almistir. Trbenin disina oldugu gibi
icine de 6nem verilmis, icte ve dista duvar siislemelerine
yer verilmistir. Osmanli devrine ait tlirbelerin en glizel ve
zengin 6rnekleri siiphesiz ki Bursa ve istanbul'dadir.

Pek tabii ki Bursa ve istanbul'da bulunan en ihti-
samli tlrbeler Osmanli haneda-
ni mensuplarina aittir. Osmanli
hanedan tirbelerinden Bursada
bulunanlarin ¢ogu tas-tugla sira-
larinin doénldsmesiyle yapilmistir.
istanbul'dakiler ise kesme tas veya
mermer kaplamaya sahiptirler.
Devletin iktisaden en mireffeh

Islam éncesi Tiirkler'de cesedin kurgana
gomiilmeden evvel cadirda bekletildigi
ve ilk térenin cadirda yapildigi da
bilgilerimiz arasindadir. Kurganlarin
mimari yapisi ve i¢ diizeninin de bir

verilmistir.

Turbeler dis cep-
hede ekseriyetle sade
olup, slislemede asiri-
liga gidilmemis, kapi
ve pencerelerin etrafi
silmelerle cercevelen-
mekle yetinilmistir.
Buna karsin, i¢c mekan
cogu kere kalem isleriy-
le, cinilerle, yazi kusak-
lant ve madalyonlarla
zenginlestirilmistir. Se-
def, baga, fildisi kakmali ahsap kapi ve pencere kapaklari
iscilikleriyle bu zenginlikleri ziyadelestirmislerdir.

istanbul Padisah Tiirbeleri

istanbul'daki bitiin Osmanl hanedan tiirbelerini
burada 6zet olarak bile anlatmak bu yazinin sinirlarini
cok zorlayacagindan, sadece istanbul'daki padisah tiir-
belerine -ne yazik ki muhtasar ama 6nemli bilgilerle- yer
vermeye calisacagiz.

Osmanli  Devleti'ni yoneten 36 padisahin 6'si
Bursa'da defnedilmistir. Osman Gazi, Orhan Gazi, Murad
Hladavendigar, Yildinm Bayezid, Celebi Mehmed ve Il
Murad kendi isimleriyle anilan tlirbelerde medfundurlar.

Son padisah Sultan Vahideddinin mezari ise
Suriye'de Sam'daki Sileymaniye Kiilliyesi'nin icinde yer
almaktadir.

Kolayca tahmin edilebilecegi gibi istanbul'daki
ilk padisah tlirbesi Fatih Sultan Mehmed’e aittir. Fatih
Camii'nin kible yoniinde yer alan tiirbe, padisahin 1481
tarihindeki vefatindan sonra, mezarinin lzerine yapil-
mis, 1766 depreminde yikilan tiirbe Sultan Ill. Mustafa
tarafindan Mimar Mehmed Tahir Aga'ya yeniden insa
ettirilmistir.

Turbe on kenarli, 6nlinde sutunlar Gzerinde genis
ve ¢cok muzeyyen bir giris saca-
g1 bulunan bir yapidir. Tamamen
mermer kapli olan tiirbenin ko-
seleri pilastrlar halindedir. Her
kenarinda iki sira pencereleri pi-
ring kafeslerle ortultdar. Yuvarlak
kemerli kapisinin Ustiinde Bes-
mele bulunmaktadir. i¢ tarafinda

Sultan . Ahmed Tirbesi

Fetih Saresi'nin ilk bes
ayeti mevcuttur. iceri-
de girisin sag tarafin-
daki levhada Abdiil-
hak Hamid Tarhanin
kaleme aldigi ve Haci
Kamil Akdik'in hattiyla
“Merkad-1 Fatih'i Ziya-
ret” adl siir bulunmak-
tadir. Fatih Sultan Meh-
med Han bu tiirbede
tek basina yatmaktadir.

istanbul'da ikinci
olarak yapilan padisah tiirbesi, Sultan Il. Bayezid'e aittir.
Kendi yaptirmis oldugu Bayezid Camii'nin kible yoniine
defnedilen Sultan II. Bayezid'in tuirbesi, vefatindan sonra
oglu Yavuz Sultan Selim tarafindan, Mimar Hayreddin'e
insa ettirilmistir (1513).

Bu tirbe sekiz kenarli ve 6niinde mermer siitunlar
Uzerinde bir sagcada sahip, kesme tastan kubbeli bir yapi-
dir. Derin ve zengin silmelerin aralari yesil ve kirmizi tas-
larla tezyin edilmistir. TUrbenin icinde, altta yer alan pen-
cereler diiz atkili ve mermer soveli olup her birinin degi-
sik 6rnek gosteren ¢atma tarzinda hazirlanmis ahsap ka-
natlari mevcuttur. Bu kanatlarin tst kisminda dikdortgen
cerceveler icinde Rumilerle sislenmis ayetler, hadisler,
dualar ve kelam-i kibarlar yazilmistir. istanbul’'un biyiik
depremlerinden olan 1894 zelzelesinden sonra yapilan
tamir ve bezemelerde goriilen siyah renkteki rokoko sus-
lemeler ve manzara resimleri gostermektedir ki, restoras-
yon, maalesef isin ehli tarafindan yapilmamistir. Sultan
IIl. Bayezid'in sandukasi lUzerindeki miizeyyen pusidede
merhum sultanin ismi ve unvani, saltanat miiddeti ve ve-
fat tarihi islenmistir. Sandukanin etrafiise sedef isli ahsap
sebeke ile ¢evrilmistir. Tirbede Sultan Il. Bayezid Han tek
basina yatmaktadir.

Oglu Kanuni Sultan Sitleyman tarafindan yaptiri-
lan Yavuz Sultan Selim tirbesi,
istanbul'da insa edilen (ciinci
padisah tirbesidir. Kanuni, ba-
basinin ruhunu taziz icin, bugin
Yavuz Selim denilen ve Hali¢'e ba-
kan dik yamacin Uzerinde onun
adina 1522'de bir cami, iki tara-
findan dorder odali iki tabhane ile

Pek tabii ki Bursa ve Istanbulda
bulunan en ihtisamli tiirbeler Osmanli
hanedani mensuplarina aittir.
Osmanli hanedan tiirbelerinden
Bursada bulunanlarin ¢ogu tas-tugla

dan birinin Uzerinde
929/1522 tarihli, karala-
rin ve denizlerin hakimi,
Arap ve Acemin Sultani
ve “hami’l-haremeyni’s-
serifeyn” “Sultan oglu
Sultan Bayezid Han
oglu Selim Han oglu
Stleyman Han emriyle”
yapildigi yazihdir.

Tlrbe sekizgen
planli, tamamen kesme
tastan insa edilmis olup
klasik Osmanh Gslubundadir. Mekani distan yivli bir kub-
be orter. TUrbenin disinda, 6n kisminda dort yuvarlak su-
tuna dayanan kemerler Gizerinde diiz sacakli, ti¢ go6zlii re-
vak yer alir. Revak siitunlarindan bastakiler yesil, ortada-
kiler pembedir. Muhtesem bir kiindekari ciimle kapisin-
dan igeriye girildiginde tiirbenin i¢ sisleme bakimindan
zenginligine sahit olunur. Kubbenin tam ortasinda girift
seklinde yazilmig Ra'd SGresi'nin tG¢lincl ayeti bulunmak-
tadir. Bu tlrbede de Fatih Sultan Mehmed Tirbesi'nde
oldugu gibi yine Abdilhak Hamid Tarhan’a ait olan ve
Haci Kamil Akdik'in hattiyla “Kabr-i Selim-i Evvel-i Ziya-
ret” isimli siir yer almaktadir. Sandukanin tistiinde Kébe
Ortiist var olup, sandukanin etrafi sedef kakmali ahsap
sebeke ile cevrelenmistir. Yavuz Sultan Selim Han bu tir-
bede tek basina yatmaktadir.

Yavuz'un tiirbesini nasil oglu Kanuni inga ettirmisse,
Kanuni'nin tiirbesini de oglu Sultan Il. Selim Han yaptir-
mistir (1566). Kanuni'nin kendi insa ettirdigi Stileymani-
ye Camii'nin kible yéniinde bulunan tiirbe, Siileymaniye
killiyesinin de mimari olan Mimar Sinan’a aittir. Tirbe
sekizgen planli, kesme tastan insa edilmis, etrafini ce-
pecevre dolanan revaki ve icte sekiz stituna oturan ig
kubbesiyle o giine kadar yapilmis olan turbelerden ¢ok
farkhhk arz eder. Revak her cephede renkli bes siitunla
tasinir. TUrbenin girisinin tam Us-
tlinde, Mevlevi sikkesi seklinde ke-
silmis olarak duran Hacer(’l-Esved
tasl yer almaktadir. istanbul'da
bir diger 6rnegdi ise sadece Sehid
Sokollu Mehmed Pasa Camii'nde
bulunmaktadir. Kapi kanatlan
kabartmali ve fildisi kakmalidir.

devrini yasadigi XVI. asirdan iti-
baren tlrbelerin cepheleri genis
mermer levhalarla kaplanmaya
baslamistir. Genellikle kemer 6r-
guleri iki renkli tasin donlismesiy-
le gergeklestirilmis olup bazi ya-
pilarda renkli tas kakmaya da yer
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ev gibi diizenlendigini bilmekteyiz.

Kurganlar, Tiirkler arasinda yerlesik
hayatin daha da yayginlasmasiyla
birlikte bilhassa sehirlerde ve 6nemli
mezarliklarda ortaya ¢ikan tiirbe
mimarisinin niivelerini teskil etmeleri
bakimindan 6nemli g6ziikmektedir.

Yesari Esad Efendi tarafindan celi
ta'likle yazilmis kitabesinde saca-
gin 1784'te Sultan |. Abdiilhamid
tarafindan yaptinldigr  yazilidir.
Sandukasinin sebekesi glimusten
mamuldir. Pencerelerin Ustiinde
Abdilfettah Efendi'nin eseri olan

mektebini ve tiirbesini, Azerbay-
canli Acem Ali'ye insa ettirmistir.
Caminin kiblesi 6niinde bulunan
tiirbe, situnlu giris sacagi altinda-
ki giris kapisinin iki tarafinda dev-
rin en guizel sari, yesil, mavi renkli
¢ini panolari mevcuttur. Bunlar-

siralarinin déniismesiyle yapilmistir.

Istanbul'dakiler ise kesme tas veya
mermer kaplamaya sahiptirler.
Devletin iktisaden en miireffeh devrini
yasadigi XVI. asirdan itibaren tiirbelerin
cepheleri genis mermer levhalarla
kaplanmaya baslamstir.

Kapinin Gzerinde Kelime-i Tevhid
yazilmistir. Kapinin iki yani tiirbe-
nin ici gibi 16. asir iznik cinileri ile
suslidir. iceride yer alan abanoz-
dan yapilmis ve fildisi kakmali iki
dolabin ahsap kapaklari, devrin en
glizel ahsap isciligi 6rneklerinden-
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Sultan . Ahmed Tuirbesi i¢ gbrinim

dir. Sultan Sileyman
Han sedef kakmali ah-
sap sebekesinin icinde,
gok kubbeyi andiran
ve yildizlar gibi 1silda-
yan nakish kubbenin
altinda  yatmaktadr.
Turbede Kanuni Sultan
Suleyman’in  yanisira
yirminci Osmanh pa-
disahi Il. Sileyman ile
yirmi birinci  Osmanli
padisahi Il. Ahmed de medfundur.

Sultan II. Selim'in tiirbesi Ayasofya Camii'nin avlu-
sundadir. Bu mekanda yapilan ilk tiirbe olmakla birlikte
istanbul'daki besinci padisah tiirbesidir. Sultan 1. Selim'in
iki minaresini Mimar Sinan’a insa ettirdigi - ancak gérme-
ye omri vefa etmedigi- Ayasofya'ya ayri bir ilgi gosterdi-
gi bilinmektedir. Caminin etrafindaki bazi binalari orta-
dan kaldirtarak temizletmis ve esasl bir onarimdan ge-
¢irtmis, tlrbesinin de burada yapilmasini arzu etmistir.

Sultan vefat ettiginde, bir otag icine konan tabutu-
nun ertesi gin bulundugu yere gomildigui bilinmekte-
dir. Daha sonra Mimar Sinan’a yaptirilan tlirbe yaklasik iki
senede bitirilmistir. Meydana bakan mermer kapli tiirbe,
Ayasofya'y Turk yapan unsurlardan biridir. Her ne kadar
Mimar Sinan burada oldukga farkli bir arayis ve deneme
icerisine girer gibi goriinse de, II. Selim tiirbesi giris saca-
g1, kutlesi ve merkez kubbesi ile diger tiirbelerle beraber,
sadirvan ve minarelerden olusan bir rGhaniyet halesi ile
Ayasofya'yi cevrelemis gibidir.

Giris kapisinin her iki yaninda cini panolar -her ne
kadar biri taklit de olsa- mevcuttur. Merkez kubbe sekiz
sutuna oturur. Kubbe, kdselerde ayrica tromplarla yiik-
selir. Kasnakla birlikte U¢ sira halindeki pencereler iceriyi
rengarenk bir isik seline bogar. Stitunlar kl¢lk kemerler-
le Kanuni Tiirbesi’ndeki gibi beden duvarlarina baglanir.
Boylece sekizgen planli bir orta mekan ve bunu kusatan
kare planh bir galeri elde edilmistir. Muhtesem bir ¢ini
kusak yazisinda Bakara SGresi'nden ayetler, aslan gogus-
lerindeki ve kubbedeki yazi ve na-
kislarla buyik bir uyum igerisinde
karsimiza cikar. Turbenin gliney
kenarinda daha ¢ok erken donem
tirbelerinde goérdigimuz olduk-
¢a sade ve sathi mermer mihrap
yer alir.

Turbede padisah olarak sa-
dece Sultan Il. Selim Han bulun-
makla beraber, onun sehzadeleri,
kizlari, hasekisi ile diger hanedan
mensuplariyla beraber kirk bir
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Sultan Birinci Ahmed'den bize miras

olarak “istanbul’un ufkuna bir Anka

kusu gibi oturan” muhtesem Sultan
Ahmed Kiilliyesi kalmistir. Ayasofya’nin
karsisinda bugiin de ”... bir mukayese

unsuru gibi” dikilen bu abidevi
yapinin banisi Sultan Birinci Ahmed'in
tiirbesi, kiilliyenin Ayasofya’ya bakan
cephesinde yapilmistir.

sanduka mevcuttur.
Sultan Il. Selim’in Nur-
banu Sultan'dan olan
oglu Sultan . Murad'in
tirbesi ise istanbul'da-
ki altincr padisah tir-
besi olarak Ayasofya
Camii'nin  avlusunda
olup, babasinin tirbesi
ile yanyanadir. Sultan
. Murad'in vefatin-
dan sonra oglu Sultan
Ill. Mehmed tarafindan yaptirnlmistir (1599). Mimarhgi-
ni 6nce Davud Agda, onun vefati lizerine basmimar olan
Dalgic Ahmed Aga Ustlenmistir. Tlrbe altigen plan sema-
sina sahip ise de, revakin yerlestirildigi kenarin iki ucun-
daki kirlmalardan dolayi ortaya ¢ikan kenarlarla bozuk
sekizgene donismustir. Tasarim semasi bakimindan
Kanuni Sultan Stleyman ve Sultan Il. Selim tirbelerin-
deki ¢ift konstriksiyonlu semanin altigen altyapi Gizerine
uygulanmis bir varyantidir. Tirbeye kirmizi porfir stitun-
lar UGzerinde ¢ kemerli giris sacagi altindan giris yapilhr.
Kapinin iki yaninda muhtesem ¢ini panolar mevcuttur.
Ahsap kindekari kapisi sedef ve fildisi kakmalari, bu
tlirbenin ingasini tamamlayan buyilk usta Mimar Dalgi¢
Ahmed Aga'ya aittir. Lale biciminde kirmizi beyaz taslarla
orulmus kemer Uzerindeki kitabe yeri bostur. Tirbe icte
de distaki kenar sayisini tekrarlar. Cift kubbe ile ortili
olan yapida i¢ kubbe, kdselerin 6niine yerlestirilen mu-
karnasli baslikli mermer stitunlara dayandirilan sivri ke-
merlerle tasinirken, sekilerle belirlenmis bir galeri ortaya
cikmistir.

ic mekanda, alt pencerelerin aralarina degisik cini
panolar alternatif olarak yerlestirilmis olup Ust kisminda
da tepelik desenli ¢inilerin taglandirdidi ¢ini ayet kusagi
yer alir. Kusakta beyaz renkli stiliis hat ile Milk SGresi'nin
tamami yer alir. Kubbeye gecis bolgesinde de celi siliis
hat ile, merkezde diigimlenir sekilde istiflenmis Esma-i
Hisna'nin tamamini iceren ¢ini madalyonlar kullaniimis-
tir. Bu yapi icin 6zel olarak tasarlandigi anlasilan ¢ini sus-
lemelerde uygulamanin da ¢ok
basarili oldugu, isin uzmanlarinin
ortak goritsudur. Kubbede ise Fa-
tiha Saresi istiflenerek yazilmistir.

Tirbede padisah olarak sa-
dece Sultan Ill. Murad Han med-
fundur. Bunun haricinde hasekisi
ile birlikte hanedandan toplam
elli sahis burada yatmaktadir.

Osmanl yonetim usullinde
onemli bir yer tutan sehzadelerin
sancaga gonderilmesi isi Sultan

Abdlmecid Tirbesi ic gorindst

'“I - ~. N

Ill. Mehmed ile birlik-
te son bulmustur. iste
bu padisah Ayasofya
Camii avlusundaki
Uclincli  padisah tir-
besine, istanbul'da ise
adina tirbe yaptirilan
yedinci padisah olma
hususiyetine sahiptir.
Vefatindan sonra bu-
glnkl turbe alanina
once mezari yapilmis
ve bilylk ihtimalle mezari yine tlrbe insasi belli bir sevi-
yeye gelene kadar ¢adir icinde birakilmistir. Tirbesi oglu
Sultan I. Ahmed tarafindan Dalgic Ahmed Aga'ya yaptiril-
mistir (1608-1609).

Sultan lll. Mehmed tirbesi babasi ve dedesinin
tirbelerindeki sistemin ufak tefek degisikliklerle tekrari
gibidir. Dalgic Ahmed Aga burada sekizgen bir plan ve
cift kubbeyi tercih etmisse de i¢ kubbe yine sekiz siitun
Uzerindedir. Tamamen mermer kapli olan yapinin kose-
lerinde sutunceler sacakta mukarnasli bir silmeye kadar
ulasir. Uc bslimli giris revaki yanlarda sonradan eklen-
mis olan ve iclerinde hanedandan bazi kabirler bulunan
birer oda daha bulunmaktadir. icerdeki sekiz siitun kii-
¢lik kemerlerle dis duvarlara baglanmistir.

Turbenin icinde Cuma Sdresi, pencerelerin Gstiinde
lacivert bir zemin Uzerinde beyaz celi sullsle yazilmis
¢ini bir kusak halinde dolasir. Hattat Mehmed'’e ait olan
bu celi siilis hat, padisah tiirbeleri icinde hattat imzasi
tastyan en eski kusak yazidir. Daha yukarida sekiz aslan
gogsiinde ism-i Celal, ism-i Nebi ve Cihar Yar'in isimle-
ri, kubbedeki esma-i hiisna ve diger ayet-i kerimeler ve
ramili ve hatayili cicek demetleri, kubbenin o harikulade
glzelligini tamamlamaktadir.

ic kubbenin belirledigi alanda on dért sanduka bu-
lunmakta olup en dndeki Sultan Ill. Mehmed Han’a aittir.
Sonradan tiirbe haline getirilen yan mekanda ise yine ha-
nedan mensuplari yatmaktadir.

Sultan I. Ahmed, 14. Osmanh padisahi olarak 14
sene hikimdarlik yapmis ve 28
yasinda 1617'de vefat etmistir.
Sultan I. Ahmed'den bize miras
olarak “istanbul’'un ufkuna bir
Anka kusu gibi oturan” muh-
tesem Sultan Ahmed Kiilliyesi
kalmistir. Ayasofya’nin karsisin-
da bugun de “.. bir mukayese
unsuru gibi” dikilen bu abidevi
yapinin banisi Sultan I. Ahmed'in
tirbesi, kulliyenin Ayasofya'ya

Hatice Turhan Valide Sultan tiirbesi,
mimarlik tarihgileri tarafindan,
Osmanoglu'nun klasik lslupta “tarz-i
kadim lizere” yaptigi son tiirbe olarak
vasiflandinilir. Tiirbe, plan olarak Birinci

Ahmed Tiirbesi'nin benzeri, fakat biraz
daha biiyigddiir. Oyle ki Tiirkiye'nin
ve dolayisiyla Istanbul’un en biiyiik
bakan cephesinde yapilmistir. tiirbesidir.

istanbul'daki  sekizinci
padisah tlrbesidir. Sul-
tan |. Mustafa’nin, kul-
liyenin de mimar olan
Sedefkar Mehmed Aga/
Pasa'ya insa ettirmeye
basladigi tiirbeyi, Sultan
I. Ahmed'in oglu Sultan
Il. Osman (Geng¢ Osman)
tamamlatmistir (1619).

I. Ahmed tirbesi ta-
mamen mermer levha-
larla kapli, koseleri pahli kare planli ve kubbeli bir yapidir.
Mimar Sinan’in yaninda yirmi yil 6grencilik yapmis olan
Sedefkar Mehmed Pasa, Sinan'in Kanuni Tirbesi'nde bas-
lattigi ve Il. Selim Tirbesi'nde devam ettirdigi, diger 6g-
rencilerinin Ill. Murad ile Ill. Mehmed tlrbelerinde de uy-
guladidi ici sttunlu ve cift kubbeli gelenegi birakir. Faz-
ladan burada giris kapisi karsisina derince bir nis yapar.

Abanoz agaci lizerine sedef, baga ve fildisi kakma-
Il kiindekari teknigiyle yapilan giris kapisi, her seyi ile
muhtesem ve o nisbette de zariftir. iceride kapi (izerinde
yukarida, bir baska tertip ve diisiincenin eseri oldugunu
tahmin ettigimiz bir balkon vardir.

Tlrbenin pencere Ustlerinde Milk Sdresi'nin tama-
mi lacivert gini zemin Uzerinde beyaz celi siilis hatlariyla
tlrbeyi bir bastan bir basa sarmalamaktadir. Kubbe g6-
beginde ise istifli olarak Fatir Stresi'nin kirk birinci ayeti
yazilmistir. Tirbe slisleme bakimindan zengin olup ¢ini-
lerle kaplidir.

Tirbede padisah olarak I. Ahmed, Il. Osman ve IV.
Murad yatmaktadir. Bunlarla beraber tiirbede toplam
otuz alti sanduka mevcuttur.

Padisah tirbelerinden en ilging olani I. Mustafa ile
ibrahim’in beraber icinde yattiklar tiirbedir. Ayasofya
icinde yer alan, Bizans devrinde Vaftizhane denilen yapi-
nin Ayasofya'dan da eski oldugu tahmin edilmektedir. Fe-
tihten sonra, burasi kandil yaglarinin saklandigi bir depo
veya ambar olarak kullanilirken, Sultan Mustafa’nin vefa-
tiyla (1639), onun sonsuzluga acilan kapisi olur. Bilahare
1648'de siyaseten katledilen Sultan
ibrahim de buraya defnedilir.

Turbeye disaridan bakildigin-
da sanki Ayasofya’nin bir parcasi
gibi duran ve kadim Osmanh-Tirk
tirbe mimarisiyle pek bagdastiri-
lamayan bir yapidir bu. Tugladan,
gOsterissiz, basit ve sade yapili, ba-
sik kursun kubbeli, yiiksek sekiz ke-
narh kasnadi ile etrafinda bulunan
diger l¢ padisah tirbesi yaninda
pek dikkati cekmez. Oniinde ah-
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saptan sade bir sacadi
vardir. iceride padisah-
larla beraber toplam on
sekiz sanduka vardir.
Bu tiirbe her ne kadar
devsirme bir yapida da
olsa istanbul'daki do-
kuzuncu padisah tir-
besidir.

Sultan lll. Mustafa
Han ise buginki Lale-
li semtinde buyik bir
kalliye yaptirmistir (1759-1763). Bu kdlliye icerisinde tir-
besine de yer vererek, istanbul'da vefat etmeden 6nce
kendi tlrbesini insa ettiren ilk sultan olma unvanina sa-
hip olmustur. istanbul'da yapilan onuncu padisah tiirbe-
si de budur.

Mimarligini Mehmed Tahir Aga’nin yaptigi ve bu-
glin Laleli semti Ordu Caddesi lizerinde en g6z alici yer-
de bulunan Sultan lll. Mustafa’nin tlirbesi, barok tslupta
on kenarli bir yapidir. Uc cephesi yola bakan ve késeleri
belirgin olarak ¢ikintili, yine on kenarli kasnagi ve kub-
besi, altin yaldizli pencere kafesleri ve barok mimarinin
g0zl yoran lizumsuz kivrimli sislemeleri ile karsimizda
durmaktadir.

Tlrbenin giris revaki dortince sttun lizerinde {i¢ bo-
[Gmdr, ortasi kubbe, yanlari ise tonozla 6rtilmustir. ici
de plan olarak disi gibi on kenarlidir. Climle kapisi Gistiin-
de i¢ ve disa celi siilis hatla Zlimer ve Saffat sQirelerinden
bazi dyetler yazilmistir. Bununla beraber tlrbenin avlu
giris kapisindan baslamak tizere tiirbenin cesitli yerlerin-
de bulunan hatlarin hepsi Hattat Kebecizade Mehmed
Vasfi Efendi’ye aittir. Uskiidar sarayindan sékiilerek bu-
rada kullanilan ciniler ise tiirbede ayri bir sanat zevkini
olusturmustur. Turbenin en kiymetli hazinesi ise hig stp-
hesiz; mermer bir mihrap icinde bulunan Hz. Peygamber
Efendimiz’in ayak izi olan “Kadem-i Saadet” tir.

Turbede sekiz sanduka mevcuttur. Bunlardan ikisi
Sultan Ill. Mustafa Han ile oglu Sultan lII. Selim Han’a ait-
tir.

Bugiin Emindni’'nde Yeni Cami yakininda eski Vakif
Han ile karsilikli olarak bulunan Sultan I. Abdilhamid’in
tirbesi, 1780 yiinda Mimar Mehmed Tahir Ada'ya yap-
tinlmistir. Sultan 1789 tarihindeki vefati tizerine buraya
gémiilmistir. Istanbul'daki on birinci padisah tiirbesidir.

I. Abdilhamid tlrbesi koseleri yuvarlatilmis kare
planli, kubbeli, tamamen mermer kaphdir. Barok tslubu-
nun bir temsilcisidir. GinimUizde restorasyonu yeni ya-
pilmistir. iki sirada toplam yirmi alti pencereden 1sik alir.
Glineye bakan avlu kapisi, revakinin uzantisi olan duvar
Uizerindedir. Bircok padisah tiirbesinde rastladigimiz tiir-

be ici kusak yazisindaki
Mulk Sdresi'ni burada
da gérmekteyiz. Celi sii-
lusle yazilmis olan bi-
tin hatlar ise Mehmed
Emin Efendi’ye aittir.

Tlrbenin i¢ pla-
ni ile dis cizgilerinde
uyum saglanmstir. ¢
koseler dista oldugu
gibi yuvarlatiimis ve
buralara kose pence-
releri konulmustur. Tirbenin i¢ tezyinati siyahin hakim
oldugu suslemeler, barok ve rokoko sanat Gslubunun
izleridir.

Bu tlirbede de bulunan en 6nemli hazine, Sultanin
hayatinda Sam'dan getirttigi Hz. Peygamber Efendimiz’in
ayak izi “Kadem-i Saadet"tir.

I. Abdilhamid Han'dan baska oglu IV. Mustafa Han
da bu tirbede medfundur. Ayrica burada on sekiz san-
duka daha vardir.

Surici istanbul’'un en iyi bilinen ve ulagimi en kolay
tirbesi, muhtemelen Divanyolu Caddesi lizerinde bu-
lunan Il. Mahmud Tiirbesi'dir. Bunu da on ikinci padisah
tirbesi olarak siralayabiliriz.

Sultan Il. Mahmud 1839 yilinda vefat edince kardesi
Esma Sultan’in Cagaloglu’'ndaki sarayinin bahcesine def-
nedilmis ve Uzerine ¢adir kurulmustur. Tiirbesi oglu Sul-
tan Abdilmecid tarafindan yaptinlmistir (1840). Tirbe,
sebil, muvakkithane ve cesmeden olusan kompleks, am-
pir mimari Gslubun bir 6rnegidir. Ebniye-i Hassa Muduri
Abdulhalim Efendi ingaati ylr(tse de, Ohannes ve Bogos
kalfalarin temsil ettigi yabanci ruh burada tamamen ken-
dini gosterir.

Turbe ici hat yazilari Mustafa Rakim Efendi'nin tale-
besi Mehmed Hasim Efendi’ye aittir. Kitabelerdeki metin
Ziver Pasa’nin, hat ise Yesarizade Mustafa izzet Efen-
di'nindir. Kubbenin hemen altinda kusak yazi olarak ye-
sil zemin Uzerine altin yaldizli celi stlis hatla yine Mulk
Saresi'nin tamami yer almistir. Tirbede cephelere aplike
edilmis stilize bitkisel motifler ve armalar mevcuttur. Bu
armalar yalniz bu tlirbeye mahsus olup baska bir padi-
sah tlirbesinde rastlaniimamaktadir.

Turbede Il. Mahmud Han, Abdilaziz Han ve Il. Ab-
dilhamid Han medfundurlar. Ayrica bu tlrbede hane-
dandan bagka sahislar da yatmaktadir. Haziresinde ise
Osmanli'nin son déneminde yasayan taninmis ilim ve
devlet adamlari, sanatgi ve distinurler gémli olup, bu-
radaki mezar taslarinin estetik unsurlar bakimdan adeta
birbirleriyle yaristigini ve Uzerlerindeki hat yazilan ile
hazirenin bir hattatlar muzesi gibi goriindiigiina soyle-
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yebiliriz.

Tarihgilerin za-
rif, nazik, duygulu ve
merhametli olarak tarif
ettikleri  Abdilmecid
Han, ¢cok sevmekte ol-
dugu ve sik sik ziyaret
ettigi bulyuik ceddi Ya-
vuz Sultan Selim Han'in
tirbesinin  bulundugu
yerde, kendi saghgin-
da insa ettirmis oldugu
tiirbede yatmaktadir. On ticlincii Osmanli padisah tiirbe-
si budur.

Turbe kesme kiifeki/kofeki tasiyla, sekiz kenarli, kas-
nakl ve kubbeli olarak insa edilmistir. Kesin olmamakla
birlikte Dolmabahce Sarayr’'nin mimari Garabet Balyan'a
1855 tarihinde yaptiriimistir. Kemersiz giris kapisi tize-
rinde Hattat Hul(si Efendi'nin tiirbenin yapilisindan ¢ok
sonra celi stlusle yazmis oldugu 1910/1328 tarihli Sad
Saresi'nin ellinci ayeti vardir. Kapi tUzerinden baslamak
Uizere, Hattat Sefik Efendi tarafindan celi siilUs hat ile sir-
me altin (zerendud) teknigiyle farkli sGrelerden ayetler
yazilmistir. Tirbe icinin bu zenginligine ragmen disi sa-
deligini korumustur. Duvar ve kubbelerde devrin zevki-
nin hakim oldugu gorilir. Burada Sultan Abdilmecid
Han ile birlikte ¢ oglu yatmaktadir.

istanbul'da son insa edilen padisah tiirbesi, otuz be-
sinci Osmanl Padisahi V. Mehmed (Sultan Resad)’a aittir.
Bu tiirbe ayni zamanda sur disinda kalan tek padisah tiir-
besi olma 6zelligini de haizdir. Padisahin bir Eylip Sultan
ziyareti esnasinda bedendigi yere yapilan turbe, yine
onun istegi Uzerine ¢ok hoslandigi su ve ¢ocuk sesleri
arasinda bulunmaktadir.

Turbe, Osmanl mimarisinde yeni bir sanat anla-
yisi olan, neo klasik Usluptadir. Mimar Kemaleddin'e
1332/1913-14 yilinda yaptirniimistir. Tirbe yapildiginda
deniz kenarindaydi. Hali¢ boyunca yapilan sahil yolu
bugilin yapinin geride kalmasina sebep olmustur. Bitiin
bina genis bir merdivenle cikilan ve binayi ¢cepecevre sa-
ran bir sed Uzerindedir. Sekiz kenarli bir plana sahip olan
yapl, kesme tastan olup, her yiiziinde bir alt ve ikiser Ust
pencere vardir. Bu tirbede Mimar Kemaleddin Bey'in,
Osmanli tirbe yapisinin 16. asir islubundan ilham aldigi
asikardir. Oyle ki, iceride kullanilan Kiitahya cinileri bile
desen bakimindan 16. asir iznik cinilerinin kopyasidir.

Giris kapisinin lizerinde nis icinde bulunan karsilk-
Il olarak (miisenna) yazilmis Sad Saresi'nin ellinci ayeti
vardir. Ustiinde ise Besmele gériiriiz. iceride ¢ini kusak
yazisinda Fecr Sdresi yer alir. Bu hatlarin hepsi Sami
Efendi'nin talebesi Hattat Omer Vasfi'ye aittir.

Tlrbede Sultan Mehmed Resad, baskadini ve oglu

ile beraber yatmaktadir.

istanbul'da dyle bir
Valide Sultan vardir ki,
tlrbesinde alti padisa-
ha yer ayirmistir. Sultan
ibrahim'in esi, Sultan IV.
Mehmed'in annesi olan
Hatice Turhan Valide
Sultan, Osmanli sarayi-
na cariye olarak gelmis,
ancak hayati boyunca
Osmanli Devleti tarihin-
de ¢ok mistesna bir yer edinmistir. Devletin selamet ve
bekasi hususunda haris olan bu yaman ve hamiyetli sul-
tan, ingasinin baslamasindan 68 yil sonra Valide Camii/
Yeni Cami'yi bir kulliye halinde tamamlatmis ve pek hakh
olarak, bir kosesine de kendisi icin bir tiirbe insa ettir-
mistir. Mimari, kalliyenin de mimarhdini yapan Mustafa
Aga'dir.

Hatice Turhan Valide Sultan tlrbesi, mimarlik tarih-
cileri tarafindan, Osmanoglu’'nun klasik Gslupta “tarz-i
kadim Uzere” yaptigi son tlrbe olarak vasiflandirhr.
Turbe, plan olarak I. Ahmed Tirbesi'nin benzeri, fakat
biraz daha buyugdiir. Oyle ki Turkiye'nin ve dolayisiyla
istanbul’'un en biiyiik tiirbesidir. Ortasi kubbeli, yanlari
aynali tonozlar olan revak duvarlari bir ¢ini deryasi icin-
dedir. Lacivert zeminli ¢ini kusakta beyaz celi siiliis hatlar
halinde yazilan Esma-i Hiisna olaganustudir. Ayni slup
ve tarz icinde yine bir cok tiirbede oldugu lizere Miilk
Saresi devam eder. iceride yazili ayetler sadece bunlar
degildir.

Avlu kapisina giristen sonra revaklarin saginda ka-
lan mahalde sonradan Sultan lll. Ahmed tarafindan yap-
tinlan kittiphane mevcuttur. Bu padisah basta Topkapi
Sarayr'ndaki olmak tzere yaptirmis oldugu kitiiphane-
lerle anilmaktadir.

Turbenin ahsap isciligi her haltikarda gorilmeye de-
gerdir. Bu tiirbede Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nde oldugu
gibi, kapi Uzerinde cliimle kapisi araligindan cikilan bir
balkon bulunmaktadir.

Bu tlirbede, IV. Mehmed, Il. Mustafa, Il. Ahmed, III.
Osman ve |. Mahmud ile birlikte hanedana mensup top-
lam kirk dort kisi medfundur. Hatice Turhan Valide Sul-
tan Turbesi'ne iceriden baglantili ve bu tiirbeye muhdes
olarak yapilmis olan Havatin Turbesi'nde ise hanedana
mensup on yedi kisi ile beraber Sultan V. Murad Han yat-
maktadir.
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Ill. Mustafa Tiirbesi'ndeki kusevi.
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O Kusevlerinin Tanimi, Onemi ve Sanat Tarihinde
Yeri

Serce, saka, kirlangig, glivercin, kumru, leylek vb. bazi
kuslarin barinmasi, konaklamasi amaciyla tasarlanmig kus
yuvasli ya da kiiclik maket niteligindeki konut olarak tanim-
lanabilecek kusevleri sercesaray, kus takasi vs. isimlerle de
bilinmektedir." Kusevleri farkli amacla yapilmis glivercin-
liklerden (boranhane) uzak bir islevle, hayvan sevgisinden
kaynaklanan bir anlayisla yapilmistir.

insanoglunun doga ve hayvan sevgisinin géstergesi
olan ve islam dininin de gelistirip tesvik ettigi paylasma,
yararl olma, merhamet, sefkat, yardim etme, Tanri'nin ya-
rattiklarina 6zen, ilgi ve saygi gosterme gibi list diizeyde
duygularin yani sira, kus yuvasi yapmanin sevap, kus yu-
vasi dagitmanin glinah oldugu inanci gibi nedenlerle ku-
sevlerini yapan ustalar, Osmanli imparatorlugu déneminin
17-19. yuzyillar arasin-
daki zaman diliminde
dinya sanatina Tirk
islam sanatinin paha
bicilmez armadganlarini
sunmuglardir.

Kusevleri ya yapi-
larin duvar etine kemer
gozu, Ucggen, dikdort-
gen, kare daire gibi
bicimlerde  oyulmus,
bazen Oniine bir tiinek
oturtulan ve "kovuk"
olarak adlandirilan bir .Y
oyuk- delik, ya duvar
etine giydirilmis  bir
cephe tasarimi ya da
tutturulmus baska eklenti bir kurulus, mimar gozu ile bir
yap1? olarak bicimlendirilmistir. Yapilarin bacalarina koyul-
mus cesitlemeleri de bulunan kusevlerinin® eklenti yapi
olarak yaplilara gesitli yollarla ilistirilmis olanlarinin balkon,
cami, cardak, eyvan, kafes, han, kosk, kiimbet, killiye, mes-
cit, serce saray, ve seyir koskl gibi tirleri bulunmaktadir.
Kusevlerinin tas, toprak, baska deyisle kerpig, tugla, agac
ve alcidan yapilmis 6rnekleri oldugu gibi bilesik geregler-
le yapilmis ve secilen gere¢ dogrultusunda oyma, ¢catma,
delik isi, kaplama, sivama vb. gibi teknik uygulamalar g6z-
lenen ¢esitlemeleri de vardir.

Ust diizeydeki bir kiltiiriin belirtisi olarak kuslarin ba-
rinmasi icin yapilmis bu kiiciik boyutlu maket evler ve ko-
vuklar disinda, Osmanl imparatorlugu déneminde kusla-
rin su igmesi icin tasarlanmis su taslar ile bezenmis yaplilar,

Uskidar Ayazma Camii / Foto: H. Orctin Barista

kuruluslar da bulunmaktadir. Bazi cesmelerde selsebillerde
g6zlenen kiiclik kurna bigimi suluklar ile pek ¢cok caminin
sadirvaninda yer alan kii¢lk suluklarin yani sira bazi me-
zarliklarda bazi mezar taslarinin bir yerine oturtulmus su-
luklar ile kapak tasi linitesinde daire, oval ve yirek bicimli
olusturulmus suluklarbu konuda taniklik etmektedir.Kus-
larla ilgili baska bir yapi tiiri yarali ve hasta kuslari tedavi
etmek icin olusturulmus kus hastaneleridir. Bu baglamda
Topkapi Sarayi kushanesi, Dolmabahce Sarayindaki kusha-
ne ve kus hastanesi ayirt edilen yapilardir.

Halkin kuslara olan ilgisinin bir uzantisi olarak yukari-
da siralanan yapilara hinkarlarda ilgi gostermistir. mesela
Sultan Bayezid'in vakfiyesinde gecenl “Camilerin ayrilmaz
sakinleri kuslar icin her yil harcanmak tizere 30 altin tahsis
olunmustur,” seklindeki hiikim* sultanlarin kuslara bakil-
masl ve onlarin beslenmesi konusunda diistincelerini yan-
sitmaktadir.

Bir dénemin duy-
gu ve dislince siste-
minin gorsel ve nesnel
belgeleri olma niteligi-
ni tastyan ve Osmanli
imparatorlugu dénemi
yapilarina ayr bir kisilik
kazandiran  kusevle-
ri, kuslar icin yapilmis
cesitli tlr ve yapilarla
mimari tarihine buyik
katki saglamakta, plas-
tik sanatlar baglaminda
yapim bigimleri ve este-
tik degerleriyle buylk
onem arz etmektedir.
Bunlarin mimarisinin yapilis bicimi, mimari elemanlarinin
olusturulmasi, ortu sistemleri, cephe diizenleri ve sisle-
meleri 17-19. yuzyll mimarisi konusunda bizleri aydin-
latmaktadir. Basta baskent istanbul olmak {izere Osmanli
cografyasinda yayilan kusevleriyle bezenmis cami, cesme,
dershane mescit, diikkan, han, hazire, imaret, kahvehane,
koprd, kitiphane, maksem, medrese, mumhane, saray,
sibyan mektebi, su kemeri, tiirbe vb. yapilar boyle bir go-
risii desteklemektedir. Bilindigi gibi istanbul disinda da
kusevleri ile bezenmis yapilar vardir.Bunlar Balkanlar, Ege
Adalan gibi Turkiye Cumhuriyeti topraklan digindaki yapi-
lar ile Anadolu'da Adana, Amasya, Alanya, Aydin, Balikesir,
Bartin,Bursa, Dogu Beyazit,Edirne, Hayrabolu, izmir, Kas-
tamonu, Kayseri, Konya, Manisa, Mardin, Nevsehir, Nigde,
Safranbolu, Tokat gibi merkezlere dagilmistir.
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Cok az sayida konutta tarih kitabesi bulunan kus
evleri,yapilarin yapimi ya da onarimlarina dayanarak,
analoji yoluyla Usluplarina bakilarak tarihlendirilmek-
tedir. Kitabeli olan kus evlerinden biri istanbul Biiyiik
Yeni Han'i bezeyen kusevidir. Bu kus evinin altinda “Sene
1177 (1764) tarihi okunmaktadir. Bir baskasi ise istanbul
disinda Kavala su kemerindedir. Burada 1234 (1819)tari-
hi okunan bir kusevi vardir.

istanbul Camilerindeki Kus evleriyle ilgili Genel
Bilgiler

istanbul’'un estetik nitelikleriyle Tiirk ve diinya sa-
natinda énemli bir yeri olan camilerinin kayda deger bir
niteligi, bunlarin bazilarinin kus evleri ile bezenmis ol-
masidir. Diinyada kus evleri ile bezenmis en ¢ok caminin
bulundugu istanbul ayni zamanda en giizel kus evleri
olan camileri ile Gnltdur. Camilerin cephelerini, avlu du-
varlarini, climle kapilarini, cami ¢cevresindeki kiitliphane,
medrese, sibyan mektebi, medrese, tiirbe vb. gibi yapi-
lan susleyen kusevleri bu konuda taniklik etmektedir.
Atik Ali Pasa Camii, Ayazma Camii,Bali Pasa Camii, Bey-
koz Merkez Camii, Bezzazi Cedit Camii,Cakircibasi Hasan
Pasa Camii, Corlulu Ali Pasa Camii, Eylp Sultan Camii,
Fatih Camii, Nuruosmaniye Camii,Selimiye Camii, So-
kollu Mehmet Pasa Camii, Sultan Ahmet Camii, Siley-
maniye Camii, Semsi Pasa Camii, Yeni Cami, Zal Mahmut
Camii akla gelen 6rneklerindendir. Bu 6rneklere kovuk
bicimi kus evleri bulunan camiler de katilarak kug evle-
rinin nitelik ve nicelikleri daha genis boyuta tasinabilir.
istanbul camileri arasinda tas duvar eti tizerine oyulmus
cesitli kovuk bicimleriyle stislenmis Atik Ali Pasa Camii,
Suleymaniye Camii, Yeni Cami, Fatih Camii, Zal Mahmut
PasaCamii gibi yapilara bakildiginda ya bunlarin cephe-
lerindeki kemer gozleri ya da destek
kuleleri Gzerinde cesitli bicim ve sayi-
da kovuklarin eklendigi gorilar.

Farkh tlrde yapilardan olusan
kus evlerinin mimari ile baglantili
olanlarn tirnakh ve tirnaksiz konsol-
lar Gzerine oturtulmus ya da yapiya
giydirilmistir. Mimariyle baglantisiz
olanlarinin Cihangir Camii ile Yeni
Cami'de ilgi ceken ornekleri vardir.
Bunlardan birincisi caminin kuzey
yoniindeki dayanak duvarini beze-
yen kabartma tiri kusevidir. ikin-
cisi ise Yeni Cami avlusunu kusatan
duvar Uzerindeki, lic boyutlu, baska

Uskiidar Ayazma Camii

deyisle yapidan kopuk olarak tasarlanmis, dikdortgen
govdeli tek kemer gozli bir girisi bulunan tas kafestir.

ilgi ceken baska bir grup kus evi kabartma tiirii ola-
rak yapilarin beden duvarlarina ¢okertme, baska deyisle
beden duvari icine dogru tersine kabartma biciminde
yapilmistir. Bu baglamda Yeni Valide Camii'nin gliney
cephesinde seckin 6rnekler bulunmaktadir.

Tugla ile yapilmig kus evlerinin Cakircibasi Hasan
Pasa Camii, Beykoz Merkez Camii, ibrahim Kaptan Camii,
Bezzazi Cedid Camii gibi yapilarda 6rnekleri gorilmek-
tedir. Bunlar kareye yakin dikdértgen bicimli tuglalar,
dikdortgen bir goz bir hiicre bicimi olusturacak sekilde
catilarak ve bazenolusturulan hicrenin Ustii de ya bir
tugla ya da cati ile ortilerek yapilmistir.

istanbul Camilerinden Kus evleri

istanbul'daki eklenti biciminde kusevleri ile bezen-
mis camiler, belli basl 6rneklere gore kronolojik olarak
kisaca soyle tanitilabilir.

Birinci cami 910 (1504 M.) tarihinde yapilan, 1509
yilinda kubbesi ¢oken Bali Pagsa Camii'dir. Camiyi son-
radan eklenmis olabilecek kufeki tasindan yapilmis (g
kusevi bezemektedir. Bunlardan ikisi bati cephesinde
yer alir. Biri cumbali, kubbeyle 6rtiilu bir kosk, digeri diz
damli bir ev bicimindedir. Caminin dogu cephesinde ise
iki katli kosk bicimli bir kusevi vardir.

ikinci cami 1663 tarihinde ibadete acilmis olan Yeni
Cami'dir. Camiyi kufeki tagindan yapilmis kusevleri beze-
mektedir.Caminin gliney cephesinde iki tane diizdamli,
iki g6zl ev ile dogu cephede iki g6zl bir ev bulunmak-
tadir.Bunlar disinda yapinin giiney duvarinda mihrap
¢ikintisinin yaninda tek gozlii bir yuva ile destek kulele-
rinde cesitli kovuk ve tek gozIi yuvalar gézlenmektedir.

Uciincii cami 1120-1122 (1708-
1710 M.) tarihleri arasinda yapilmis,
Yeni Valide Camii'dir. Camide kufeki
tasindan yapilmis kusevleri vardir.
Caminin kuzey cephesinde tek katli,
ortasinda bir ¢ikma bulunan, tepe
pencereli, biri alemle taglandiriimis
U¢ kubbe ile ortull iki minareli bir
cami vardir. Ayni cephede tek katli
oni sebekelerle ortiili, cardak bici-
minde bir yazlik mescit yer almak-
tadir. Bati cephesinde ise ortada bir
¢tkmasi olan tek katli vitray pencere-
li, alemli iki minaresi ve onlinde re-
vaki bulunan bir cami gorilmektedir.

Dordiuinct cami 1755 yilinda biten yapilar toplulu-
gunun bir parcasi olan Nuruosmaniye Camii'dir.Cami-
ninhiinkar mabhfilinin caddeye bakan duvarinda kufeki
tasindan yapilmis, diiz damli iki g6zt bir ev gézlenmek-
tedir.

Besinci cami 1174(1760 M.) yilinda insa edilmis,
Ayazma Camii'dir. Camiyi kufeki tasindan yapilmis ku-
sevleri bezemektedir. Caminin gliney cephesinde ortada
bir konsol lizerine oturtulmus, iki kath bir cami olarak
tasarlanmis, Gstl  birer alemle taclandirilmis, bir tonoz
ve iki kubbe ile 6rtiilmis bir yapi bulunmaktadir. Yan-
daki alemle taglandiriimis tek kubbeli bir yapiya gecisi
bulunan bu kusevinin yaninda caminin giiney dogu ko-
sesinde bir baska kusevi goriilmektedir. Bir konsol (ize-
rine oturtulmus mescit tird bu tek katli, tepe pencereli
kusevinin Gzeri ortada bir alemle taglandinimis bir tonoz
ve iki kubbe ile ortiilmustir. Caminin gliney bati kdsesin-
de de bir kusevinin kalintisi olan bir yapiya ait sagaklar
gozlenmektedir. Kusevlerinin en gorkemlisi bu caminin
bati cephesindeki killiye bicimindeki kusevidir. Burada
ortada mescit, dershaneye benzeyen pencereleri vitray-
It bir yapi ve cevresinde yapilar toplugundan olusan bir
kurulus yer almaktadir. iki yénde kus konularla sinirlan-
dirllmis bu kurulus ¢ok sayida tirnakh konsollarla yapiya
tutturulmustur.

Caminin dogu cephesinde ikinci kati sebekelerle
ortlla, sacakli,alemle taclandinimis besik catili cardak
bicimli bir kusevi vardir. Blyuk bir olasilikla yazlik mescit
olabilecek bu yapinin disinda caminin giris kapilarinda
kusevleri yer almaktadir. Bunlardan bati yonindeki por-
talin bir yuziinde tek gozlu alemle taglandiriimis bir ku-
sevi, bir yoniinde ise konsollara oturtulmus iki kath bir
kusevi daha bulunmaktadir. Caminin diger yondeki por-
talinin yan cephesinde usti sacakh
bir kubbe ile ortlli bir kusevi ile por-
talin 6n cephesinde konsollara otur-
tulmus tonozlarla ortila karsihkli iki
katl késk yer almaktadir. Diger istan-
bul camilerinden bir kusevi miizesi
olma niteligi ile fakhlik gésteren bu
yapida onilinde platformlar bulunan
kovuk ya da kemer bicimli kusevleri
de gozlenmektedir.

Altincicami 1181 (1767 M.) yeni-
den yaptirilan Fatih Camii'dir. Camiyi
kufeki tasindan yapilmis kusevleri
stslemektedir. Gliney cephesinde iki
Uniteden olusan ve bicimli bir kuse-
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viyle kiimbet bicimli bir kusevi vardir.Caminin éniindeki
hiinkar kasrinin bati cephesinde ikinci bir kiimbet bi-
¢imli kusevi daha bulunmaktadir. Caminin bati cephe-
sindeki minaresinin yaninda iki gozIi, 6niinde bir tinek
bulanan kus evi yer almaktadir.

Yedinci cami 1212 (1798 M.) yilinda Ill.Selim tarafin-
dan yeni bastan yaptirilan Eytp Sultan Camii'dir. Camiyi
bezeyen kufeki tagsindan yapilmis kus evleri cesitli turrler-
den olusmaktadir. Portali bir konsol lizerine oturtulmus
tonozla ortaly, iki katl kdsk bicimli bir kusevi bulunmak-
tadir. Camiyi kusatan duvarin dis ytzindeki kusevi, iki
kath bir fevkani yapi bir han(kervansaray) bicimindedir.
Caminin gliney yontiinde bir seyir kosku, bir tonozla 6r-
till ev yer alir; dogu cephesi ise ev, seyir koski, cumba
ve balkon bicimli kusevleri ile bezenmistir. Bu cephede
tugla ile cepheye giydirilmis bir kusevi daha vardir.

Sekizinci cami 1219 (1804 M.) tarihinde yaptirilan
Selimiye Camii'dir. Caminin giiney cephesini kufeki ta-
sindan yapilmis iki kusevi siislemektedir. Bunlardan
dogu yondeki tek katli, tepe pencereli bir mescit bigi-
mindedir. Yirmi vitray pencereli, sacaginin Ustiindeki
Ortist alemle taclandirilmis yapinin yaninda ¢ikis mer-
diveni kalintilari gériilmektedir. Bati yondeki kusevi ise
konsola oturtulmus tepe pencereli bir kosk biciminde-
dir. Sacaklar altinda revaklari bulunan yapinin yan taraf-
tan ¢ikilan merdivenleri bulunmaktadir.

Kisaca bir makale kapsaminda tanitmagda calistigi-
miz 17-19 ylzyillar arasinda yapilmis istanbul camile-
rini bezeyen kusevleri kiiltiir tarihinin degerli belgeleri,
estetik begenide ulasilan dizeyin gostergesidir. GUn-
muzde yitirilmis bazi yapilarin yapim bigimlerini ve tiir-
lerini -bunlarin stislemeleri ile-izlememize olanak sagla-
yan, diinya sanatinda baska 6rnegi bulunmayan, plastik
ozellikleri ile bir kusevi atlasina gor-
sel ve nesnel belgeler olusturan bu
kiiciik 6lcekli yapilar, istanbul camile-
rine sanat tarihi alaninda ayri bir yer
kazandirmaktadir. H
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OSMANLI MEZAR TASLARINDA
SANAT DETAYLARI"

Talha UGURLUEL"

ewv e

Bir Osmanh mezarligina girdiginizde eger onlarin dilinden anlamiyorsaniz
sadece irili ufakli, hepsi birbirine benzeyen mermer siitunlar goriirsiiniiz. Fakat
dikkatle incelediginizde hemen hicbir mezar tasinin digeri ile ayni 6zelliklere
sahip olmadigini farkedersiniz. Her bir tas, basinda farkl bir serpus tasimasinin
yaninda iizerindeki hemen her bir isaret ile de ait oldugu mezarda yatan kisiye
ait nice ozelligi ortaya koymaktadir. Bu dilden anlayan kisiler icin bu mezarliklar,
hepsi kiyamda durmus sonsuz bir siikut icinde hasri bekleyen, birbirinden fark-
I mesleklere, mesreplere sahip insanlarla dolu mekanlar gibidir. Clinkii basinizi
cevirip nereye baksaniz asina bir sima goriiyor gibi olursunuz. Toplumun hemen
her tabakasindan, her mesleginden ve mesrebinden, sosyal statii olarak her gru-

bundan kisi orada toplanmis dylece beklemektedir.
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O Bir mezar tasinin dis yapisi ve Uzerindeki stsleme-
leriile ilk belli ettigi sey ait oldugu mezarda yatan kisinin
cinsiyetidir. Erkek mezar taslari genellikle baslikli iken ba-
yan mezar taslari bir bayanin inceligini temsil edercesine
buket buket ciceklerle ve celenklerle sislidir. Giller,
rozet bicimli ¢icek motifleri, kivrik dallar, stisen, buhur-u
Meryem, yildiz cicedi, nergis, karanfil, can cicedi, sakayik,
kiipe, rozet, zambak, cicek acmis erik ve badem dallan
bunlardan sadece birkagidir. Bu ¢icek motiflerinde son
derece detayl bir gézlemin Griinii olan harika bir sanat
go6zlenmektedir. Mezar taslan Uzerindeki her bir cicek
sanki kendi lisan-1 hali ile ziyaretgilere bir seyler anlatma-
ya calismaktadir. Mesela birgok
yerde gorilebilen bes yaprakh
bir cift lale hep duaya acilan el-
ler gibi resmedilmistir. Lale devri
ile ¢ boyutlu bir hale gelen ve
daha bir gercekcilik kazanan bu
cicekler zaman zaman vazo ve
saksi icinde resmedilmislerdir.
Erkeklere ait mezar taslarinda da
belli 6lculerde gicek motifleri go-
rilmektedir. Hayatlarini cok kibar
ve seviyeli yasayan Osmanlilar
zarafete ayri bir 6Gnem vermis ve
seviyeli bir sekilde siislenmesini
de bilmiglerdir. Mesela bir Seyh-
lislam kocaman kavugunun bir
kosesine bir gl ilistirebilirken,
bir katip kafesi destarinin yanina
bir tly takabiliyordu. Fes kulla-
nilmaya baslandigi dénemlerde
de feslerin etraflarina cicekli bor-
durler ilistirilerek bu zerafet sir-
dirdlmastir. Gercek hayattaki
bu glizel detaylar mezar taslarina
da aynen yansimis ve bizleri hay-
ranlk icinde birakan manzaralar
meydana getirmislerdir.

Mezar taslarinin tizerlerindeki sekil ve semboller
kisilerin cinsiyetini belli etmek yaninda o kisilerin mes-
lekleri hakkinda bilgiler de vermektedir. Mesela meslegi
denizcilik olan bir kisinin mezar tasinda o kisinin denizci
olduguna dair bir isaret, sembol ya da motif bulunmak-
tadir. Bunlar gemi diregi, yelken bezi, urgan, halat, gemi
capasl, Osmanli denizcilik armasi vb. dir. Bu arada kirik
gemi diredi de kisinin artik hayatta olmadiginin goster-
gesidir. Bazi gemici lahitleri vardir ki aynen gemiye ben-
zetilmislerdir. Bunlarin etraflarini boydan boya halatlar ve
gemi zincirleri cevrelemektedir. Denizci mezar taslarinin

en yogun oldugu yerler, Osmanli'nin en namli denizcileri
olan Kili¢ Ali Pasa, Barbaros Hayrettin Pasa, Piyale Pasa,
Lala Mustafa Pasa’larin medfun bulunduklari hazire civar-
lardir.

Eger kisi hayatta iken kalem ile gecindi ise onun
mezar tasinda rulo halinde kagitlar ile kamis veya tiyden
bir kalem gérmeniz miimkiinddr. Kisi ressam ise bir palet
ve firca, asker ise kilig, kama, top, giille, ya da diirbiin res-
medilen mezar taslari da bulunmaktadir. Ozellikle hayat-
ta iken askerlik yapmis ve yiiksek riitbelere gelmis olanla-
rin mezar taslari bir hayli teferruathidir. Kimi asker mezar
taslarinda neredeyse cephanelik olusturacak kadar cesitli
silah gormek mumkindir. Bu
silahlar tasa gelisiglizel konma-
yip, Osmanli armasi formunda,
savas davulunun etrafinda; top,
kilig, hiille, topuz, okluk, bora-
zan, flama asil mizrak, génye vb.
seklinde siralanmaktadir. Bu tarz
stislemelerde tercih edilen silah-
lar daha ¢ok 6len kisinin hayatta
iken kullandigi silahlardan secil-
mektedir. Asker kokenli kisilerin
mezar taslarinda tasin iki yanina
ritbesine gore apoletleri de yer-
lestirilmektedir.

Mezar taslarinda as-
ker kokenli kisilerin en ¢ok tercih
ettikleri motif ise Osmanl Dev-
let Armasrdir. ilk kez lll. Selim
doéneminde kullanilan Osmanli
Armasi, askeri 6zellikleri yaninda
insani, dinf ve milli yonleri sebe-
biyle halk tarafindan da ¢ok se-
vilmis ve benimsenmistir. Bunun
sonrasinda da insanlarin mezar
taslarinda bu gosterisli arma sik-
¢a kullanilmaya baslanmistir. En
cok Il. Mahmud déneminde goriilen Osmanli armalarin-
da; top, kilig, cift ve tek tarafli teber, tabanca, kanunu ve
Kur'an'i temsil eden terazi ve kitap, altta bitkisel motifler
ve etrafta parlayan bir 151k halesi bulunmaktadir. Bu ar-
malarin alt kisimlarina kisilerin aldiklari nisanlar da islen-
mektedir. Bircok pasanin mezar tasi “Sevkat, Mecidi ya da
Hamidi nisanlari ile stslid{r.

Mezar taslari lzerindeki bazi motifler ise me-
zar sahiplerinin mesrepleri hakkinda bilgi vermektedir.
Mevlevilik'te eger bir kisi bizzat tekkede vazifeli ise me-
zar tasinin basinda bir mevlevi kavugu tasirken, sadece
intisap edenlerin taslan Gzerinde bir Mevlevi sikkesi ka-
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bartilmaktadir. Kadirilerde ise bu yola girenlerin taslarin-
da Kadiri GUlu denilen motif bulunmakta ve mesrebin
kollarina gore etrafindaki desen degismektedir. Mesela
Kadiriligin Rumi kolunun sembolii 8 terkli (dilimli) tag ve
ortasindaki Kadiri Gl kabartmasidir. Baska bir kolun
mubhibbine ait tasta ise 18 koseli yildiz gorulirken kimi-
lerinde de bu yildiz, etrafi destarh bir tacin icine oturtul-
maktadir. Bayramiler alti terkli tarikat taci giyer, taslarina
da bunu kazitirlar. Naksi mezar taslarinda mijganli Naksi
taci gorilmektedir. Stnbili yolunun kurucusu Stiinbil Si-
nan Efendi'den dolayi bu yola intisap edenler de mezar
taslarina siinbil motifi isletmektedirler. Mezarda yatan
kisinin mesrebini sadece mesrep sembollerinden degil,
o yolda yaygin olarak kullanilan esyalardan da anlamak
mimkiindir. Mesela Bektasi mezar taslarinda 12 koseli
teslim tasi ile teber ve keskul gibi tarikat egyalari gorile-
bilmektedir.

Osmanh mezarliklarina girildiginde insanlarin
icini hicbir zaman bir kasvet kaplamamakta, aksine her
bir mezar tasi lizerindeki sisli ve sanath motifler ile de-
rin manalar tasityan bezemeler, kisilere 6limin guzel yi-
zUn( hissettirmeye calismaktadir. Bu etkileyici manzara
bizlerin oldugu kadar yabancilarin da dikkatini ¢ekmis
ve nice gezgin, mezarliklarimizla ilgili ilging yorumlarda
bulunmuslardir. istanbul gezginlerinden biri olan ve 1874
yilinda tlkemizi ziyaret eden Edmondo de Amicis, mezar-
liklanmizdaki etkileyici manzara karsisinda bakin neler
diyor:

“Caminin etrafinda ulu adaclar altinda ciceklerle
cevrilmis mermerler ve arabesklerle parlayan gosterisli
kitabelerle stislenmis sultan, vezir ve saray biyiklerinin
tlrbeleri yikselir. Bu, fevkalade bir sessizlige gomiilmus
aristokratik bir mahalle gibi uhrevi bir hiziinle beraber
dlnyevi bir hiirmet hissini ilham eden bembeyaz, gélge-
li ve sahane glzellige sahip bir mezar sehridir. Mezarlik
bahcelerindeki yesilligin celenkler ve demetler halinde
sarktigi ve Uzerinden akasya, mese, mersin dallarinin yiik-
seldigi beyaz duvarlarin ve parmakliklarin icine geciyor
ve tlirbelerin kemerli pencerelerini 6rten demir dantelle-
rin arasinda, tatl bir ziya icin-
de, agaclarin yesil golgeleri
ile boyanmis mermer lahitleri
gériyoruz. istanbul’'un bagska
hicbir yerinde, 6lim tasvirini
glizellestiren ve korkmadan
seyrettiren Mdisliman sanati
bu kadar zarafetle gozler 6ni-
ne serilemez. Dudaklarda hem
dua, hem tebessiim uyandiran
hizln ve zarafet dolu bir kab-

Fotograf: Talha Ugurluel

ristan bir saray, bir bahge, bir mabettir bu.”

GUnUmuzin meshur bir mezar tasi uzmani ise, Os-
manh mezarliklarinda gezmenin diinyanin en heyecan
verici seylerinden biri oldugunu soéyliyor ve ekliyor “Eytip
mezarligina dogru tirmanirken, Himalayalar'da sanki sim-
diye kadar hi¢ kimsenin ¢cikmadigi bir tepeyi kesfediyor
gibi oluyorum!” Sadece bu iki arastirmaci degil bunlarin
yaninda Barlett, Sebatier, Loti, Pardeu, Nerval vb. daha
bircok yabanci yazar ve gezgin de mezarliklarimizdan
derinlemesine etkilenmisler ve eserlerinde bu konudan
bahsetmiglerdir.

Gergekten de Osmanl mezar taglar hicbir zaman,
Olen kisinin sadece kimlik bilgilerini aktaran bir tas parca-
stolmamis, sanat yonuyle ileriki ytizyillarda Avrupa’nin biz
bulduk ve gelistirdik dedikleri resim ve heykeltirashgi ¢cok
onceleri hem de en miikemmel haliyle ortaya koymuslar-
dir. Sadece objeleri resmetmekle kalmamis, onlara derin
manalar da yliklemislerdir. Mesela bir 6liintin arkasindan
yapilacak en 6nemli sey olan dua, Osmanli tas oymacila-
rinin elinde somutlasmis ve mezarligi gezen herkesin go-
zUnin 6nlinde arziendam etmeye baslamistir. Vefat eden
bir kisinin arkasindan yapilan en yaygin dua; “Allah onun
kabrini cennet etsin.” temennisidir. Osmanl mezar taslari-
ni dikkatle inceledigimizde bu duanin nasil sekillere d6-
kaldiginl hayretle goérmekteyiz. Mezar tasi sanatgilari
bu dualari resmederek tasa gecirmis ve sanki, “Biz cennet
meyvelerini vefat eden kisinin tagina kaziyoruz, Allah da
gercegini ona ikram etsin” demeye getirmislerdir. Kur'an-i
Kerim'in bir¢ok yerinde gecen cennet tasvirlerinde anlati-
lan nice meyve bu sekilde resmedilegelmistir. Bu meyve-
lerden en yaygini hurmadir. Hurma motiflerinde resmedi-
len her aga¢ muhakkak meyveye durmus haldedir. Mezar
taslarinin genellikle ayak taslarinda bulunan hurma mo-
tiflerinde agacin yapraklari, bulundugu tasi kaplayacak
sekilde tim ylzeye dagilmistir. Alt kissimda asagiya dogru
sarkan ¢ok taneli hurma hevenkleri ve onlarin ucunda da
yere dogru kivrilan ince dallar gorlir. Hurmanin ortasin-
da cok dilimli iri yapraklar bulunmaktadir.

Kur'an'da hurmadan bahsedilen yerlerden birisi
En’am Suresi‘dir. Bu surede ayri-
ca zeytin ve nar bahcgelerinden
ve Uzlm baglarindan da soz
edilmektedir (En'am 99-141).
Bu ayetlerde gectigi tizere nice
mezar tasinda hurma gibi tasa
sardiriimig salkim salkim Gzim-
leriyle Gizim kutukleri, catlamis
dudaklarindan taneleri doki-
len iri iri narlar ve fiyonk gibi
yapraklari ile zeytin adaclari

dikkatimizi cekmektedir. Kur'an'da Tin Suresi'nde zeytin
ile beraber incire de yemin edilerek insanin en glizel se-
kilde yaratildigi anlatilmaktadir. (Tin 1-4) Bu sureyi din-
ledikten sonra gozlerimiz taslar tzerinde incir de ariyor
ve bulmakta gecikmiyoruz. Mezar taslarina resmedilen
meyveler arasinda tabak tabak siralanmis incirler de gor-
mekte ve mezar sahibine bunlarin asillarini vermesi icin
nimetlerin asil sahibine dua etmekteyiz.

Mezar taslarinda meyve cinsinden agaclarin yanin-
da meyvesiz oldugu halde ¢okca resmedilen bir aga¢ da
servidir. Servilerin mezar taslarina islenmesinin ardinda
da ince hikmetler yatmaktadir. Servi yaz kis yesil olabilen,
kendisine 6zgu bir kokusu olan ve bu kokusu ile hasere-
nin Uremesine engel olan bir yapiya sahiptir. Servi aga-
a tasavvufta, dizglin ve uzun durusu ile Allah lafzinin
ilk harfi olan elif'e benzetilmekte, Allah’in birliginin ve
vahdet-i viicudun bir sembolii olarak kabul edilmektedir.
Ayrica servinin dik ve dogru durusu dogrulugu ve diiriist-
GGl simgelemektedir.

Mezar taslarinin Uzerinde ¢okca gordigimiz bir
motif de kandildir. Bu obje o kadar cesitlendirilmistir ki
mezar taslari Gizerine resmedilen kandil formlarinin sayisi
kirki bulmustur. Bu kandillerin hepsi zincir ile asili durum-
dadir. Bazi 6rneklerde zincir kandil agziyla tutturulmusg
iken bazilarinda kandil yanindaki t¢ halkadan baglan-
maktadir. Kandillerin mezar taslarina konulmasi, kisinin
kabrini aydinlatmasi temennisinin bir isaretidir. Ayrica
bazi kandil karinlarinda Allah lafzi da gorilmektedir.
Kur'an-1 Kerim'de Nur Suresi 35. ayette kandilin sembolik
anlaminin verilmesi de bu agidan bir hayli ilgingtir. Bura-
dan hareketle kandilin Allah'in nurunu ve aydinlaticiligini
simgeledigi soylenebilir.

Glnumdizde insanlarin en ¢ok dikkatini ¢eken bir
diger mezar tasi motifi ise hancerlerdir. Hanger yakin do-
guste kullanilan, diiz ya da kavisli bir gdvdeye sahip siv-
ri uglu bir silah olup, kin icerisinde belde tasinmaktadir.
Osmanh mezar taslarinda hancerler
Ustu acik lahitlerde lahtin yan yiziine,
kapal lahitlerde ise mezarin (zerine
islenmektedir. Hancerlerin tasvir edi-
lis sekilleri hepsinde aynidir. Hangerin
kabza basi palmet biciminde, kabza
kismi hafif bombelidir. Hangerler kin
icerisindedir. Hancerin kininda olma-
st o kisinin artik yasamiyor oldugunu
gostermektedir.  Hancerlerin  uglan
yuvarlak bir sekilde sonlanmaktadir.
Hancerin sivri tarafi kisinin ayak ucuna
dogru bakar. Tas sandukalarda ise han-
cer, sanduka Uizerine sarilmis bir kusagi
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andiran borduriin izerine yerlestirilmistir.

Osmanli mezar taslarinda yogun bezemenin yer al-
digi en 6nemli tr lahitli mezarlardir. Bu tiir formlarda lah-
tin tim yuzleri adeta birer cicek bahgesi gibi islenmistir.
Lahitli mezar taslarinin bas taraflarinda bazen ortada bir
gl bezek ve iki tarafinda birer vazodan ¢ikmis gl ve yil-
diz cicekleri ya da lale ile karanfil motifleri gériilmektedir.
Bazi lahitlerin Gst kisimlarinda balik pulu bordiir(, bazila-
rinda ise rumi-lotis bordiirii dolasmaktadir. Tas lahitlerde
bas ve ayak kismi dilimli yarim semselerle taglandirilarak
sahidelere birlestirilmistir. Cogunlukla bas taraftaki sem-
senin icinde kitabe yer almaktadir. Sandukanin tst kismi
kirma cati seklinde ticgen olarak birlesmektedir. Tas san-
dukanin Gzeri ise ¢intemani (lic benek) motifleri ve (g
kollu carkifelek olusturan bitkisel motiflerle adeta kumas
deseni gibi sislenmistir. Lahitli mezarlar genellikle 19. ve
20. yuzyillarda yapilmistir. Fakat eski bir lahit uygulama-
sini Eylp'te lll. Ahmed'in kizi Saliha Sultanin mezarinda
gormek mimkinddr. Lahtin tim yizlerinde araliklarla
sutunceler islenmis ve kemerlerle birbirlerine baglan-
mistir. Bu kemerlerin orta kisimlarinda istiridye kabuklari
bulunmaktadir. Kemerlerin aralarinda ise tabaklar icinde
meyveler goriilmektedir. Bazi lahit mezarlarda lahit ko-
seleri kum saati formlu situnlarla olusturulmakta hatta
bunlara burgu motifi de verilmektedir. Birtakim lahit yiiz-
lerinde bulunan semboller kenger yapraklar ile sarilmak-
tadir. Ayrica bu yapraklarin silindirik formlu bas ve ayak
sahidelerinin diplerini ¢epecevre sardigi gorilmektedir.
Yine bu lahitlerin dar yizlerinde sagdir nisler bulunmak-
tadir. Lahit mezarlarda nislerin Gstlerinde, kemerler ara-
sinda zaman zaman goze carpan kabartmali ay yildizlar
daha cok Il. Mesrutiyet sonrasina tarihli mezarlardir.

Mezar taslarinda amag olen kisiyi hayattakilere ta-
nitmak ve merhumun ruhuna bir fatiha okutmak oldugu
icin lahit mezarlarin yola bakan taraflari cok siislii ve daha
dikkat cekicidir. Ozel semboller daha cok yola bakan tara-
fa konmustur.

Diinya Uzerindeki en dikkat ce-
kici acik hava mermer isciligi miizesi
olan tarihi mezarliklardaki bezemeler
anlatmakla bitmez. Ve bu dilden anla-
yan herkese her bir motifi ile mezarda
yatan kisi hakkinda tarli seyler anlatir.
Her bir mezar tasi lisan-1 hali ile 6lG-
mun bir yokluk olmadigini, lzerine
islenmis ince ve derin manalar taslyan
nice muhtesem sanatile gozler 6niine
sermeye calisir. ll
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TASAVVUFUN ISLAM
SANATLARINA TESIRI

Necdet TOSUN

islam sanatlarindan siir, musiki, hat, ebra gibi sahalarda eser verenlerden
bir cogunun hayati incelendiginde tasavvuf kiiltiiriiyle ve tekkelerle ilis-
kili kisiler olduklari goriilmektedir. Hz. Mevlana’'nin alti ciltlik Mesnevi'si
Farsca ve nazim (siir) olarak yazilmistir. Sa’di Sirazi ve Feridiiddin Attar da
Farsca manzum eserler yazan biiyiik mutasavvif ve sairlerdendir. Tiirk ede-
biyatinin Hoca Ahmed Yesevi, Yunus Emre, Niyazi Misri, Seyh Galib gibi en
onemli isimleri tekke muhitlerinde yetismis sifilerdir.
e

* Do¢. Dr, Marmara Un. llahiyat Fakdiltesi

[ Sanat, zevk-i selim sahibi, duygu yoni 6n planda
olan insanlarin basarili olabilecedi bir sahadir. Tasavvuf
da insanin duygularina hitap eden, ince ruhlu insanlar
yetistirmeye calisan bir egitim sistemidir. Ote yandan sa-
nattaki basari, uzun yillara yayilan bir sabrin sonucudur.
Tasavvufta da nefsi terbiye etmek icin bazi zorluklara sab-
retmek en 6nemli esaslardan biridir. Bu sebeple tasavvuf
ve sanat her zaman birbirine yakin olmuslardir. Eskiden
beri, akli yonii 6n planda olan insanlar medrese ilimlerin-
de, duygu yonu 6n planda olanlar da tasavvuf yolunda
ilerlemeye daha miisait kisiler olarak gorilmustur.

islam sanatlarindan siir, musiki, hat, ebr( gibi saha-
larda eser verenlerden bir cogunun hayati incelendigin-
de tasavvuf kiltirlyle ve tekkelerle iliskili kisiler olduk-
lari gorilmektedir. Hz. Mevlan&'nin alti ciltlik Mesnevi’si
Farsca ve nazim (siir) olarak yazilmistir. Sa'di Sirazi ve
Feridiiddin Attér da Farsca manzum eserler yazan biyuk
mutasavvif ve sdirlerdendir. Turk edebiyatinin Hoca Ah-
med Yesevi, Yunus Emre, Niyazi Misri, Seyh Galib gibi en
onemli isimleri tekke muhitlerinde yetismis stfilerdir. Ta-
savvuf diistincesinin coskunlugu olmadan Yunus'un:

“Askin ile asiklar

Yansin ya Resulullah

icip askin sarabin

Kansin ya Resulullah”
dizeleri sdylenebilir miydi? Tasavvuf diislincesinin derinli-
gi olmasaydi Niyazi Misri'nin:

Kahn liitfu sey™-i vahid bilmeyen cekti azab

Ol azabdan kurtulup sultdn olan anlar bizi.

Zdhida ayik dururken anlamazsin sen bizi

Ciir'a-i safi iclip mestan olan anlar bizi.

dizeleri dile gelebilir miydi?

Siirde oldugu gibi masiki sahasinda da en 6nem-
li sahsiyetlerin tekkelerden yetistigi gorilmektedir.
XVII. asrin biytk masiki Gstadi Hafiz Post’'un Halvetiyye
tarikatina miintesip oldugu tahmin edilmektedir. “Tende
canim, canda cananimdir Allah HG diyen” misrai ile bas-

layan acem duragi ve “Vakt-i seherde acila perde” misrai
ile baslayan neva ilahisi Hafiz Post'un en seckin beste-
leri arasindadir. Ayni yuzyilhin en kuvvetli sair, bestekar
ve hanendelerinden olan Buh(rizade Mustafa Itri (0.
1123/1711) Mevleviyye tarikatina miintesip bir dervisti.
Yenikapl Mevlevihdanesi'ne devam ederek Cami Ahmed
Dede'ye baglanmisti. Osmanlidan glinimiize miras ka-
lan ve islam diinyasinda bir benzeri olmayan meshur

segah tekbir ve salat-1 immiyenin bestesi de Itri'ye aittir.
XVIII. asirda Istanbul'daki Galata Mevlevihanesi sehrin
en onemli musiki merkezlerinden biriydi. Turk musiki
nazariyatina ilk egilenlerden Nayi Osman Dede bu tek-
kenin seyhi idi. XIX. ylizyihin meshur musiki bestekari is-
mail Dede Efendi (6. 1846) Yenikapi Mevlevihanesi seyhi
Ali Nutki Dede’ye mirid olmustu. “Ey but-i nev-eda ol-
musum mubteld” misralyla baslayan uzzal sarkisi, “Yine
nes'e-yi muhabbet dil G canim etti seyda” misrayla basla-
yan hicaz yliriik semaisi, “Bir ismi Mustafa bir ismi Ahmed”
misralyla baslayan ussak ilahi, “Yine bir gilnihal aldi bu
gonlimi” misratyla baglayan sarkisi Dede Efendi'nin en
meshur eserlerindendir.

Diger islam sanatlarinda oldugu gibi, hat sanatinin
onemli ustalarinin da tasavvuf ve tekke kiltiriyle bag-
lantili olmasi sasirtici degildir. Naksbendi seyhlerinden
Hicaz'da mukim Muhammed Can Efendi'nin mirid ve ha-
lifelerinden Kazasker Mustafa izzet Efendi (6. 1293/1876)
Ayasofya Camii'ndeki biiylk ta'lik levhalar yazan kisi idi.
Sulls ve nesih yazida zamaninin Hafiz Osman’i kabul edi-
lirdi. Resim sanatiyla ugrasan sufiler de olmustu. Yenikapi
Mevlevihanesi miidavimlerinden ve Yusuf Zihdi Dede’nin
mdridlerinden Leylek Hasan Dede (6. 1243/1827) cokca
leylek resmi ¢izen ve bazi hat yazilarini leylek seklinde istif
eden bir kisi idi. Tezhib sanatinda da dervislerin etkin ol-
dugu gorulir. Mesela XIX. ytuzyilda Mevlevi miizehhibleri
arasinda adi gecenler, Rokoko tarzi tezhipler yapan Haci
Dede, Mevlevi Siileyman Efendi ve Naksi Dede'dir. Bu sa-
natcilar, vazolu vazosuz cicek buketleri, demetler ve tek
cicek yapan sanatgilar arasinda sayilr.

EbrG sanatini Orta Asya'dan Anadolu’ya getiren kisi
de bir Naksbendi seyhi idi. Uskiidar'daki Ozbekler Tekkesi
seyhi Sadik Efendi (6. 1262/1846) Buhara'da iken 6grendi-
gi ebra sanatini iki ogluna, Seyh ibrahim Edhem ve Nafiz
Efendi'ye 6gretmis, bu sanatin istanbul'da ve Anadoluda
yayllmasini temin etmistir. ibrahim Edhem Efendi’'nin
ebr( talebelerinden bazilari Necmeddin Okyay (6. 1976),
Sami Efendi (6. 1912), Aziz Efendi (6. 1934) ve Abdulkadir
Kadri Efendi'dir (6. 1942).

Hulasa sanat, duygu, ask ve sabir isidir. Tasavvuf da
duygu, ask ve sabirdan baska bir sey degildir. Bu sebeple
islam sanatlariyla mesgul olan en meshur sanatkarlar, ta-
savvuf ve tekke muhitlerinde yetismistir. Il
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ISLAM SANATLARI
KITAPLIGI

Kamil BUYUKER®

O islam sanati dendigi zaman hic stiphesiz ilk akla
islam’in estetik gorisiiniin, zarafetinin disa yansiyan bo-
yutu gelir. icinde yasadigimiz diinyada kadim bir mede-
niyetin de temsilcisi olan islam sanatlar hakkinda yazili
kaynak anlaminda istenilen seviyeye heniiz ulasmis de-
giliz. Peki elimizdeki mevcut kaynaklar islam sanatinin
distincesi, mensei, kaynaklari, tesirleri ve eserleri konu-
sunda bizlere neler soyliyor?

islam Sanatinin Baslangi¢ Noktasi

islam sanatinin cikis noktasi olarak bu konuda yapi-
lan calismalar gésteriyor ki islam sanatlarinin temeli tev-
hid distincesine dayanmaktadir. Bu konuda ilk eser sanat
tarihi alaninda 6nemli isimlerden biri olan Prof. Dr. Suut
Kemal Yetkin (1903-1980)'e ait. islam Sanati Tarihi (Ankara
Universitesi llahiyat Fakiiltesi, 1954. 315, LXIV, 366 s.) adini
verdigi eser, yazarin, Ankara ilahiyat Fakiiltesi'nde hoca-
lik yaptigi sirada okuttugu notlardan olusmakta. Yazarin
eserini ayricalikli kilan, islam sanatlarini éncesi ve sonrasi
ile simullii bir bicimde incelemesidir. islam éncesi Hint
sanati, iran sanati, Grek-Hint sanati, Cin sanati, islam-Tiirk
medeniyeti ve sanati detaylandiriimis ve derinligine ince-
lenmistir. Medeniyet disiincesi su cimlelerle agiklanmig:
“Bir medeniyetin degeri, yaraticiliginda, fikir ve sanat ha-
yatina kattigi zenginliklerde, gerceklestirdigi refah ve ic-
timai adalette ise, islamlig, bilhassa ilk bes asirda, diinya
tarihinin en parlak devirlerinden biri olarak kabul etmek
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icap eder” (s. 3) Islam sanatinin temelini olusturan unsur
ise yazara gore sunlardir: “Caminin planini nasil namaz
tayin etmisse, umumiyetle islam sanatinin karakterini
de islam tefekkdirii tespit etmistir” Yazar bir 6zelestiri de
yapiyor. islam diinyasinda sanat nasil sekillenir, kimlerin
himayesinde hayat bulur? Bu noktaya da aciklik getiri-
yor: “Umumiyetle sanatin gelisip serpilmesi cemiyetin
istikrarl, refahli ve kudretli olmasiyla miimkdnduir. islam
memleketlerinde sanat halifenin, amirin, hikimdarin ve
bunlarin etrafinda bulunanlarin kudretindedir. Mimar,
halife veya hiikiimdar i¢in camiler ve saraylar insa eder,
tezyinatcl onun icin mermeri isler, ressam onun icin el
yazmalarini stisler. Sanat faaliyetinin verimliligi, siyasi ida-
renin sagladigi baris haline, bltgesini besleyen kaynakla-
rin zenginligine saltanat sliren sahislarin kiltiir seviyesi-
ne, zevkine baglidir’ (s.12)

ikinci temel eser diyebilecegimiz calisma ise islam'da
Sanat, Sanatta islam (Akcad yay. Ankara 1999, 265 s.), adini
tastyor. Eserin yazari Prof. Dr. Nusret Cam, eserini li¢ bo-
lime ayirmis: “Islam'da Sanat, Tasvir ve Mimarhk” “islam
Sanati Arastirmalarina Giris” ve “Erken Devir islam Mimari-
sinden Ornekler”. Eserin sonunda ise iki ek bulunuyor:“Bir
Mimarlik Eseri Nasil incelenir?” ve “Sanat Tarihi Terimleri”.

islam sanatinin cikis noktasl, islam’in sanat anlayisi
sorgulandiktan sonra bu sahada 6nemli eserlerle kitap
detaylandirimis. Yazarin 6zellikle islam sanatlarini yok
sayan ya da ihmal edenlere yénelik bir cikisi var: “islam’

*Diyanet Aylik Dergisi Yayin Koordinatéri

sanat ve estetikten soyutlamanin ne dini dayanadi var-
dir, ne de bundan sanat ve dinin bir kazanci bulunabilir.
Tam tersine bundan din de, sanat da, insanlik da zararli
¢ikar. Eger meseleye din acisindan bakacak olursak, boyle
bir anlayisin dini ¢ok az bir kesime hitap etmek zorunda
birakacagi, ilahi mesajlari kuru ve yavan yapacagi, insan
ruhunda derin bosluklar doguracadi icin dinin insanlar
Uizerinde tesirinin de azaltilmasinin mukadder oldugunu
gériiriiz” Yazar, Peygamberimiz déneminde hentiz islam
sanatinin tesekkiil etmedigini, ancak éniimiizde “islam
gulizeldir, glizelligi sever!, “Kur'an’l seslerinizle glizellestiri-
niz” (ezani kastederek) “Ya Bilal, kalk da bizi ferahlandir”
seklinde hadislerin de bulundugunu ifade ediyor. islam
sanatinin karakteri ve mahiyetini tasnif ederken yazar,
ufuk acici bir siniflama yapiyor:

1. Realizmden kagls, 2. Tefekkir ve hendese, 3. Ta-
biatla tabiatlstu arasindaki denge, 4. Soyut Tanri inanci
ve soyut sanat, 5. Diinyanin faniligi, oyun ve riiya olusu, 6.
Oliimiin kacinilmaz giizelligi v.s.

Yazar 6zellikle bu tasnifle sanat¢inin fizikotesi alemle
irtibatinin eserde derinlige yol actigini ortaya koyuyor.

islam sanatinin anlasiimasinda hacmi kiiciik ama
muhtevasi itibariyle temel meselelere niifuz eden bir di-
ger eser de islam Sanati (ISAM, ist. 2010, 284 s.) adin ta-
siyor. Kitabin yazari Selcuk Milayim. Eserin editorliguni
ise Aziz Doganay yapmis.

“Buyuk Bildirinin Gostergeleri” alt bagligini kullanan
yazar, eserine Tolstoy’un bir dénem Avrupa'yi saran koti-
Uik felsefesiyle baslar. Oyle ki O'na gére “dinden kopmus
bir sanat, kotli duygular Gizerine kurulmus ve seytanla or-
tak hareket etmektedir.” (s. 13) Artik sanatla, inang arasin-
daki bag tartismasiz kabul ediliyor, lakin yazarin ifadesiy-
le ayrintilar, denklemler ve altbaslklar mevzu bahis olan.
Baslangi¢ olarak “diisiinceyi zaman ve mekanda daraltan
taassubu” yenerek ise baslamamiz gerektigini ifade eden
yazar, eserin ilk bolimiinde Turk Sanati, Turk-islam sanati
gibi basliklarin kavramsal ve terminolojik tartismalariyla
baslar. Sehir Mimari, Dénemler Usluplar, Mukarnas, Sus-
lemeden Tezyinata gibi (st basliklarla islam Sanatinin
goérkemli yapisini irdeleyen yazar, Yarinki islam Sanati
bolimiinde vazifelerimizi ve hedefleri anlatir: “Su gercegi
yasayarak gorduk ki sadece inancli olmak yetmiyor, geg-
misten gelen degerlere; en azindan mimari ve el sanatla-
rina duyarl olmadik¢a ve daha mutlu bir yarin icin bun-
larla bitiinlesmedikce, zamani ve mekani genisletmek
mimkiin degildir. (...) islam sanatini toplumlarin ruhsal
gelisimlerinin bir tarihi olarak da goérebiliyorsak, bundan
sonraki zamanlar icin, glivenilir alt yapilar ya da yol hari-
tasi olabilecek, sartlar ve ayrintilari belirlenmis bir diin-
yayl yeniden yaratabiliriz. Sanat tarihinin en genis anlam-
daki gorevlerinden biri de gelecege doniik kusatici ufuk
yaratmaktir” (s. 198-199) Kitapta ayrica islam sanatinin

ornekleri ya da saheserleri diyebilecegimiz kirk sayfanin
Uzerinde fotograf ve ¢izim kullaniimis.

Bu sahanin dikkat ¢eken diger kitaplari ise sunlar:

-Yilmaz Can, Recep Giin, isldm Sanatina Giris, [stanbul:
Degerler Egitimi Merkezi yay., 2009. 184 s.

-Hilmi Ziya Ulken, Islém Sanati, 1974. Istanbul: Istan-
bul Teknik Universitesi Mimarlk Fakiiltesi Yayinlari, 1948,
XVIl, 580s.

-Yusufel-Kardavi, Islam&Sanat, Asiyan yay. 2006, 112s.

-Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, cev. Nuran Ya-
vuz, ist.: Kanat Kitap, 2004. 131 s.

-Seyyid Hiiseyin Nasr, slam Sanati ve Maneviyati; trc.
Ahmet Demirhan, istanbul: insan Yay., 1992. 256 s.

-Mustafa Yildinm, Islém Sanati ve Estetiginin Temelleri,
Palet yay., 2011, 205 s.

-llhan Ozkececi, Dogu isigi: VIL-XIII. Yiizyillarda Isléam
Sanati, 2006. Ist.: Graphis Matbaa, 383 s.

islam Sanatini (Diisiincesini) Yeniden insa ve
imar Miimkiin mii?
islam'in sanat gériisiiniin zirveye ciktig tarih dé-
nemlerinden bugiine ¢ok sey degisti. En basta modern-
lesme/dilinyevilesme bizi zevk-i selimden uzaklastirdi ve
baskalastirdi. Yeni bir insa ve imar diisiincesi olmasi icin
yeniden anlamaya ve yorumlamaya ihtiyag var.
ilk eser islam Sanatinin Yeniden Tesekkiilii (Adim yay.
(t.y.), 258 s.) bashgiyla, Mahmut Cetin tarafindan kaleme
alinmis. Dort béliimden olusan bu calismanin ilk bolimi-
niin ismi “islam Sanati Cercevesinde’dedir. Bu béliimde
islam sanatinin ¢éziilmesi, genel ézellikleri, yeni bir an-
latim tarzi kurmanin imkanlar arastinlmis. ikinci bélim
“Arayislar” adini tasir. Bu boliimde islam sanati cerceve-
sinde cagdas arayislardan bir kismi degerlendirilmistir.
Uciincii béliim, “Geng Sanatci’nin Sancisi“dir. Bu bélimde
fikir ofkesinden Uretkenlige uzanan sancinin belirli bir
disipline oturtulmasi icin bir metod teklif edilmis. “Tarihi
Malzemenin Donistimi” baghkl dordiinci bolimde ise
islam sanatinin olusumuna bizzat Resulullah Efendimiz
(s.a.v.)'in tasviplerini alarak orneklik eden Ka'b bin Ziiheyr
(ra.)in hayatini isleyen bir radyo oyunu eklenmis. Yeni bir
sanat dili ve duistincesi arayisi icinde olan yazar, hem sana-
tin gayesini yorumlar hem de yeni bir anlatim tarzi dene-
mesinde su ifadeleri kullanir: “Cagdas islam sanatcisinin
eski islam sanatindan almaktan sasmayacagi en temel
ozelliklerden biri kissadan hisse seklinde ifadesini bulan
fonksiyonelliktir. Sanatgi gereklilik ve serbestlikleri dogu
ve bati sanatindan alirken, fonksiyonelligi kesinlikle ihmal
edemez. Sanatin ve hususen hikayenin ancak ahlaki bir
gayeye hizmet edebildigi zaman misliimanin hayatinda
yer almasina cevaz verilir. Yani kissa mutlaka bir hisse ver-
melidir. Sanat ancak fonksiyonel oldugu miiddetce abes
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olmaktan, bos ugras (malayani) olmaktan uzaklasir.” (s.81)

Yeniden bir anlama ve yorumlama cabasinin triini
olan ve isin estetik boyutunu askla harmanlayan bir di-
ger eser Ask Estetigi (Otiiken yay., 1993, 229 s.) ismini ta-
siyor. Yazar Besir Ayvazoglu, “islam Sanatlarinin Estetigi
Uzerine Bir Deneme” alt basligini tasiyan eserinde, dnce
ask kavramindan yola ¢ikarak Mevlana’nin “Akil ve zeka
taslamak iblis'ten, ask Adem'den” séziiyle ise baslamis,
askin maksadi bilinmeden estetige deginilemeyecegini
ifade etmistir. Yine yazar, estetigin “gtizelligin bilimi” diye
tarifinin coktan asildigini, bir disiplin olarak sanat tarihi,
sosyoloji, antropoloji, biyoloji ile temasi bulunan felsefi
ve psikolojik teoriler toplami oldugunu ifade ediyor. Peki
bunun islami sanatlara yansimasi nasil? “Fakat islam sa-
natlarinda “guizel” deyince anlasilan, Bati kaynakli objek-
tivist ve subjektivist estetiklerin anladigi manada bir gu-
zellik degil, “mutlak guizellik"tir ve bu glzelligin goériinen
alemdeki ickinligidir. Misliiman sanatgi icin s6zgelisi gl,
kendiliginden giizel olmadidi gibi bizim onda kendimizi
yasamamiz da degildir. Gilln glizelligi Tanr’nin “cemal”
sifatinin ondaki gortinistdur. (tecelli)” (s. 191) Sanat eseri
icin belirleyici unsurun “mistik birlesme” yahut “tasavvufi
nesve”oldugunu ileri siiren yazar, yine kitabinda islam es-
tetiginin ozellikle “tasavvufi estetik” goziyle degil de ta-
savvufun derinden etkiledigi bir sanat ve estetik goziyle
okunmasi gerektigini ifade ediyor. Nitekim Yunus'un mis-
rai da bu konuda ¢ok manidardir:

“Gontil gbézii gérmeyince, hi¢ bas gozii gérmeyiser”

islam sanatinin dil ve anlam boyutunu isleyen cevi-
ri bir eser de yakin zamanda nesredildi. islam Sanati: Dil
ve Anlam (cev. Turan Kog, Istanbul: Klasik, 2005, 229 s.)
Eserin yazan Titus Burckhardt. Kitabin énemine binaen
bir sunus yazisini yazan Seyyid Hiseyin Nasr'in kitap ile
ilgili su ifadeleri dnemli: “Yazar, islam sanatini cok sayida
baska sanat tarihgisinin bizi inandirdigi gibi kazara birbi-
rine karismis eklentiler olarak degil, islami vahyin ilkeleri
ve formunun bir tlrevi olarak takdim etmektedir.” Yazar
Burckhardt, islam sanatlarinin cikis noktasini Kabe'den
baslatiyor. Kendi icinde sembolizmi barindiran bu yapi
sadece fiziki unsurlari icinde barindirmiyor, pek ¢ok ha-
kikati de Uzerinde remzediyor. Yazar yukarida Nasr'in ifa-
desini dogrulayici su ifadeleri kullanmis: “islam sanatiyla
Kur’an arasindaki en derin baglanti baska tiirden bir bag-
lantidir: bu Kur'an'in seklinde degil hakikatinde, bicimsiz
Ozunde ve daha 6zel olarak tevhid, yani birlik ve vahdet
anlayisi ve akidesinde yatar. islami sanat —ki bununla biz
islam'daki plastik sanatlarin tamamini kastediyoruz- 6zii
itibariyla ilahi Birlik'in belli bazi yon ve boyutlarinin goérsel
diizeydeki izdlisimu ya da izharnidir” (s.56) Yazarin islam
diinyasinda varolan eserleri tetkik ve temasasi sonunda
vardigi nokta tasavvuf, islam’'in batiniligi ya da i¢ boyutu-
dur. Nitekim eserin 6ziinu olusturan su ciimle de dikkat
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cekicidir:“Artik sanatin islam gibi Tanri merkezli bir mede-
niyette batinilikle, yani gelenegin i¢c boyutuyla baglantih
oldugu acikca ortadadir” (s.228)
Bu bolimde zikredilmesi gereken bir diger eser:
-Muhammed Kutub lslam diisiincesinde San’at. trc.
Akif Nuri, Istanbul: Fikir Yayinlari, 1979, 445 s.

Gorsel Sanatlar: imkan mi, Cikmaz mi?

Gorsel sanatlar yeni birimkan alani olarak 6niimiizde
duruyor ancak bu alani bir ¢cikmaza siirtikleyen problem-
ler de var. Tiyatro, sinema, cizgi film gibi alanlarin prob-
lemleri ve ¢6ziim yollarini ortaya koyan bir ¢alisma elimiz-
de mevcut: Gorsel Sanatlar ve islam, (iSAV, Tartismali iimi
Toplantilar Dizisi, 87 s.) Eser, islami ilimler Arastirma Vakfi
tarafindan 16 Haziran 1990 ve 18 Mayis 1991 tarihlerinde
diizenlenen iki ayrn toplantinin metinlerinden olusuyor.
Toplantiya sadece ilahiyatgi ilim adamlari degil, sinema,
tiyatro ve cizgi film sahasindan Mesut Ucakan, Ustiin
inang, Hekimoglu ismail, Ulvi Alacakaptan, Mustafa Kut-
lu, Osman Sinav, Osman Kara gibi 6nemli isimler katilmis.
iki boliimden olusan eserin ilk bélimiinde gorsel sanat-
lar alaninda hizmet etmis isimlerin artan taleplere binaen
gorsel alanda karsilastiklari islami kaygilar dile getirilmis.
ikinci béltimde ise ilahiyatci ilim adamlarinin tiyatro, si-
nema vs. gibi alanlarda yasanan sikintilara delilleriyle be-
raber ¢6zlim onerileri siralanmis. Ali Riza Demircan, Halil
GOnenc ve Abdiilaziz Bayindir toplantinin miizakerecileri
olarak kitapta yer ahyor.

Diinkii Sanatimiz ve Yasayan Sanatlarimiz

Diinkli sanatimiz dendigi zaman hep unutulan sa-
natlarimiz hatira gelmesin. Bugiin pek ¢ok sanat dali ye-
niden ihya olunuyor. Bu noktada hatirlatici, uyandirici bir
vazife icra eden eserleri zikretmek gerekiyor. ilk calisma
Diinkii Sanatimiz Kiltiirimiz, adiyla (Otiiken Nesriyat,
1994, 185 s.) M. Zeki Kusoglu tarafindan kaleme alinmis.
Kendisi ayni zamanda bir eski zaman beyefendisi olan
Zeki Kusoglu'nun eseri, geleneksel sanatlara, unutulan
sanat dallarimiza yaptigi énemli katkinin bir numunesi
olarak onimiizde duruyor. Sedefkarlik, Tesbih, Mihiir,
Fincan Zarflar, Savat, Tepelikler, Buhurdanlar, Telkari,
Tombak, BazGbendler, Guiherse, Keskiil-i fukara gibi, adini
bugiin unuttugumuz pek ¢ok sanat dali bu vesile ile ihya
olunuyor.

Yazar uzun yillar boyunca simdilerde adi antikaciya
dénen hurdaci dikkanlarini dolasirken bir yandan da
islam sanatlarinin nasil ayaga distiigiini de aci bir sekil-
de g6zlemlemis. Ancak yine de Umitvar olmamiz gerek-
tigini su cimlelerle ortaya koyuyor: “Yurt disinda satilan
yagmalanan Osmanl Arsivi gibi, yine bizce malum olan
sebeplerle eritilen, yurtdisina satilan ve devri kapanmistir
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diye atilan sanat eserlerinden geriye kalanlariyla hem ta-
rihimiz, hem de sanat tarihimiz yeniden yazilabilir. Yeter
ki bizazmedelim” Bahsi yazarin beyitiyle tamamlayalim:

Olduk cileye talip
Mevla eyleye galip

Dikkat ceken diger eserler ise sunlar:

-M. Zeki Kusoglu, Osmanli Medeniyetinde 33 Kadim
Sanat, Kaynak yay., 2010, 208 s.

-Omer Faruk Atabek, Tiirk-islam Stisleme Sanatlan,
TDVyay., 2000, 100s.

-Mualla Murat Nuhoglu, Tiirk islém Kiiltiiriinde Tesbih
ve Tesbih Sanati, Ankara, 1995, 98 s.

Kadim Bir Sanat Cografyasi

Anadolu cografyasi, biinyesinde pek cok medeniye-
tin sanat izlerini taglyan bir cografyadir. Ancak Tiirk-islam
sanatinin her bir karede belirgin izlerine rastlamak miim-
kiindiir. Anadolu'da Tiirk-islam sanati yine ayni isimli kap-
samli bir calismaya konu oldu. Eser Anadolu'da Tiirk islam
sanati (Ankara: Diyanet isleri Baskanligi yay., 2009, 336 s.)
adini tasiyor. Kitabin yazari ise Mustafa Bektasoglu. Eser'e
takriz yazisi yazan Doc. Dr. Soner Giindiizd6z'in eserin
bize actigi ufku tarif eden satirlari dnemli: “Hat sanatin-
dan ebruya, hilye-i seriflerden tugralara, fermanlardan
ciltlere, heybelerden kilimlere, kiindekari minberlerden
abanoz rahlelere, mezar taslarindan mevlide, devasa bir
yapbozun birbirini tamamlayan parcalari, bizi icine aldigi
ahenk helezonuyla bu diinyada varlik bulmus, fakat her
haliyle 6telerden sarkitiimis oldugu belli olan bir giizel-
ligin icine itiyor. Bu guzellik buglin dahi g6k kubbede
hilalin pariltisiyla, tatl yakamozlar olusturarak, ufuk ¢iz-
gisine dogru bir deniz edasiyla gozlerimizin dniine uza-
niyor. Neylesin ki, biraz mahzun, biraz mahcup, fakat
yine de vakur...” Kitap, sanati tarif ederek basliyor. islam
sanati, gayesi ve karakteristik 6zellikleri ile devam ediyor.
Her bir bahsi goze ve gonle hitap eden fotograflarla be-
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zeli bu mufassal eserde bizi biz yapan sanatlarin buyuk
kismini gérmeniz miimkiin. Tezyini sanatlardan el sanat-
larina, mimariden musikiye, her bir b6lim kendi icinde
ayri bir glizelligi barindiriyor. Yahya Kemal'den nakledi-
len satirlar yine meramimizi anlatir nitelikte: “islam sanat
deyince ayagimizin altindaki kilimden goklere tirmanan
Selimiye'lere, Karahisari'nin kubbeyi islemesinden Dede
Efendi'nin cighgina kadar hepsi hatirlanmaz mi? Hemen
o glinlere uzanir ve adeta Sinan’a tas tasir, baciya desen
uzatir, Seyh Hamdullah'a hokka tutmaz miyiz? Duyanlar
icin bitlin tarih ve sanat eserlerimiz dinf ve mistik bir ruh
tasir. Cinkl hemen hepsi bu ruh ve duslince ile yapil-
mistir. Revan kosklinde gezerken kulagima derinden bir
Kur'an sesi geldi. Birdenbire islam mimarisini tam mana-
styla gérdiim. Ciink islam mimarisinin icinde bir ruh gibi
muhakkak rahle basinda bir Kur‘an sesi lazim. O ses olma-
digi zaman bu mimari kuru bir sekilde géziikiiyor. (s. 12)

Tiirk islam sanatini dogru anlamak icin bir el kitabi ni-
teligindeki Tiirk islam Sanatinin ABC'si (Kabalci yay. 2000,
207 s.) adli eser okunabilir. Eserin yazari, Yasar Coruhluy,
deyim yerindeyse bir ti¢lemenin, yani Erken Devir Turk
Sanatinin ABC'si ile Tirk Mitolojisinin ABC'si kitaplarinin
son halkasini teskil eden eserinde, Turk kiltlriiniin en ge-
nis sinirlarina ulastigi islam sanatini inceliyor ve cografya-
si Asya, Suriye, Irak, Misir ve Tirkiye'ye kadar uzanan Tirk
sanatini, kilim islemeleri ile cami stslemelerine varincaya
kadar ayrintili ¢izim ve resimlerle ele aliyor.

Bu bahisle alakali olarak okunmasi gereken eserler
ise sunlar:

-Dogan Kuban, Tiirk-islam Sanati Uzerine Denemeler,
[st.: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1995, 4, 376 s.

-Yilmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk-Islam Sa-
natlari ve Estetigi, Ist. Kayihan Yay., 2006, 416 s.

-Erdem Yiicel, slam Oncesi Tiirk Sanati, haz. Nezih Bas-
gelen, ist.: Arkeoloji ve Sanat Yay., 2000, 156 s.
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Hat: Glrkan Pehlivan

1)
(o]
2
<
w

GoOnll tahtina senden 6zge sultan olmaya ya Rab!
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